FOTODORUMENTI O2

ZBORNIK









Podrzano od strane:
Ministarstva kulture i informisanja Republike Srbije

lzdavac:
Nezavisni filmski centar Filmart” Pozega
Centar za fotografiju, Beograd

Organizatori i partneri projekta FOTODOKUMENTI 02:
Muzej savremene umetnosti Beograd

Kulturni centar Pozega

NFC Filmart

Remont — nezavisna umetnicka asocijacija

Centar za fotografiju

Mikro Art / Uli¢na galerija

Podrska:
Kulturni centar Pozega
Remont — nezavisna umetnicka asocijacija

Urednicki tim:

Miroslav Kari¢

Ivan Petrovic¢

Mihailo Vasiljevi¢
Sladana Petrovi¢ Varagic

Autori tekstova/intervjua:

Mihailo Vasiljevi¢

Ivan Petrovic¢

Maida Gruden

kustoski tim izlozbe Fotodokumenti 02 i umetnici

Lektura i korektura:
Maja Vojvodic¢ i urednicki tim

Graficko oblikovanje i prelom:
Uros Pavlovi¢

Fotografije:

Fotografije i reprodukcije u ovom zborniku se objavljuju ljubaznos¢u umetnika,
Centra za fotografiju, Muzeja grada Beograda, Sase Relji¢a i Milana Kralja.
Zahvaljujemo se svim ucesnicima projekta Fotodokumenti 02 na podrsci u
realizaciji ovog zbornika. Posebnu zahvalnost dugujemo Markiti Franuli¢ i
Miroslavu Mic¢anovicu na ustupanju teksta razgovora i predavanja Dajen Arbus.

Stampa:

,Donat graf” d.o.o.
Tiraz:

300



SADRZA]J

5 FOTODOKUMENTI 02 - UVODNA REC

7 FOTOGRAFIJA | SRBIUA - PRVIH 200 GODINA
Mihailo Vasiljevi¢

23  FOTOGRAFSKI PORTRET KAO RAZOTKRIVAJUCI ZANR
Maida Gruden

33 INTERVJU SA DARKOM CIRICEM
Ivan Petrovic

45 INTERVJU SA ZORANOM TRTICOM
Ivan Petrovic

51  DAJEN ARBUS

62 FOTODOKUMENTI 02 - 1ZLOZBA
64  Salon Muzeja savremene umetnosti Beograd
100 Uli¢na galerija / Andrea Palasti - iz serije Short Cuts

104 Remont - nezavisna umetnicka asocijacija
Centar za fotografiju / U punom svetlu:
Fotografije iz kolekcije Centra za fotografiju

110 STRUCNI SKUP
Fotografske zbirke i kolekcije -
Predstavljanje fotografske grade iz fondova
muzejskih institucija i nezavisnih udruzenja

123 PRATECI PROGRAMI FOTODOKUMENTI 02
Prezentacija radova Srdana Veljovica
(Ne)vidljiva fotografska praksa - Slucaj: Novi Sad
Radionica izrade foto knjiga
Prezentacija projekta Provalija






ZBORNIK \ 5

FOTODORUMENTI 02
ZBORNIR

d pocetka, projekat Fotodokumenti zamisljen je kao otvorena i viSestruka

platforma za promociju fotografije u Srbiji. U atmosferi blage nezaintereso-

vanosti stru¢ne javnosti, u odsustvu paznje usmerene na fotografiju i bez
relevantne manifestacije posve¢ene ovom mediju, Cinilo se da je pravi trenutak za
novu inicijativu. Projekat je zapocet 2010. godine izlozbom Fotodokumenti 2070 na
kojoj su, na pet lokacija u Pozegi, predstavljeni radovi Dusice Drazi¢, Katarine Radovic,
Gorana Micevskog, Ivana Petrovic¢a i Mihaila Vasiljevica. Kustosi izlozbe bili su istoricari
umetnosti Miroslav Kari¢ i Sladana Petrovi¢ Varagi¢. Naredne godine u Pozegi odrzan
je dvodnevni struc¢ni skup Fotodokumenti 2071. Na skupu su ucestvovali predstavnici
organizacija: Makedonski centar za fotografiju (Skoplje), Photon galerija (Ljubljana),
Galerija Artget (Kulturni centar Beograda), Nova akademija umetnosti (Beograd),
Centar za fotografiju (Beograd), Nezavisna umetnicka asocijacija Remont (Beograd),
Muzej savremene umetnosti (Beograd), NFC Filmart (Pozega) i Kulturni centar Pozega.
Pored uspesnog uspostavljanja regionalne saradnje, skup je bio odli¢na prilika i za
postavljanje pitanja o fotografskom obrazovanju, sakupljanju, izlaganju i ¢uvanju
fotografija, fotografisanju istorijskih spomenika i savremenoj foto-umetnickoj praksi.
Tematski tekstovi izlagaca Milana Aleksi¢a, Mihe Colnera, Vesne Danilovi¢, Sase
Janjic¢a, Lidije Pajevi¢, Ivana Petrovica i Mihaila Vasiljevi¢a objavljeni su 2012. godine u
Zborniku stru¢nog skupa Fotodokumenti (Pozega, 2012). Iste godine odrzana je izlozba
Fotodokumenti 02 u tri galerije u Beogradu- Salonu Muzeja savremene umetnosti,
Remont galeriji i Uli¢noj galeriji, na kojoj su uz bogat prateci program predstavljeni
radovi dvadeset i tri autora.
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zbornik Fotodokumenti 02 dolazi posle izlozbe Fotodokumenti 02 i jednim delom
funkcionise kao katalog ove izlozbe. Pored reprodukcija radova, postavki i biografija
umetnika, u drugom delu zbornika dokumentovan je prateci program izlozbe. Stru¢ni
skup Fotografske zbirke i kolekcije, prezentacija radova Srdana Veljovica, predavanje o
novosadskoj fotografskoj sceni, radionica izrade foto-knjiga i prezentacija projekta
Provalija, predstavljeni su u ovom delu zbornika. Prvi deo ovog izdanja opravdava i
njegov naziv - tri teksta i dva intervjua nastavljaju koncept zapocet objavljivanjem
prvog zbornika 2012. godine. Alternativni pregled istorije i istoriografije srpske foto-
grafije, fotografski portret, izlozba U punom svetlu, transkripcija predavanja americke
fotografkinje Dajen Arbus i stavovi o fotografiji koje su izneli kustos Darko Ciri¢ i kolek-
cionar Zoran Trtica glavne su teme prvog dela zbornika. Analizirajudi znacaj drzavnog
fotoamaterizma i nekoliko izdanja o istoriji srpske fotografije, Mihailo Vasiljevi¢ u
tekstu Fotografija i Srbija, prvih 200 godina koncipira alternativni i kriticki pregled
istorije srpske fotografije i poziva na novi pristup u shvatanju znacaja fotografije. U
tekstu Fotografski portret kao razotrkivajuci Zanr Maida Gruden analizira dominantni
zanr fotografije dok argumente i primere za svoje zaklju¢ke pronalazi u izlozbi U
punom svetlu: fotografije iz kolekcije Centra za fotografiju. U dva intervjua, koja je
realizovao Ivan Petrovi¢, visi kustos Muzeja grada Beograda, istori¢ar Darko Ciri¢ i
vlasnik verovatno najvece privatne kolekcije fotografija u Srbiji, Zoran Trtica, govore o
sustinski vaznim pitanjima vezanim za sakupljanje, ¢uvanje i znacaj fotografskog
nasleda. Transkript predavanja i delova intervjua Dajen Arbus, preuzet iz ¢asopisa
Quorum, srpskoj publici predstavlja koncepciju i metodologiju rada jedne od najuti-
cajnijih fotografkinja.

Bilo da se radi o prevodima ili tekstovima napisanim na srpskom jeziku, nije neophod-
no isticati problem nedostatka literature o fotografiji u Srbiji. Prevedeno je samo
nekoliko referentnih knjiga o fotografiji, dok je za neredovnu domacu produkciju
zasluzno samo par autora. U tom smislu, objavljivanje zbornika Fotodokumenti 02,
posebno u svetlu do sada uradenog i, jos vise, u svetlu planiranih buducih izdanja
moze da ima i simboli¢ki zna¢aj doslednog nastavljanja borbe za prepoznavanje
drustvenog znacaja fotografije u Srbiji.

Urednicki tim



ZBORNIK \ 7

FOTOGRAFIJA I SRBIJA
PRVIH 200 GODINA

oze se Ciniti da danas u Srbiji postoji pregrst aktuelnijih tema od razmatranja

istorije jedne tehnologije za pravljenje slika. Medutim, koliko god sveprisut-

na i naizgled lako razumljiva u savremenom, postmedijskom dobu, fotogra-
fija na ovim prostorima ostaje neka vrsta nepoznanice. Fotografija uglavnom nije pre-
poznata kao znacajan cinilac srpske kulture; za razliku od filma, sa kojim je ontolo3ki
povezana, ili tradicionalnih umetnickih medija na koje je imala presudan uticaj,
fotografija je ostala na margini interesovanja stru¢ne i Sire javnosti. S obzirom na razne
problemati¢ne drustvene okolnosti, u kojima su mnoga vazna pitanja obesmisljava-
na, mozda ne treba da ¢udi $to je minimalna paznja usmerena na ambivalentnu
pojavu poput fotografije. Medutim, Cini se da je upravo zanemarivanje znacaja ovog
ogledala koje pamti ilustrativan primer mehanizma koji je na ovim politi¢ckim prostori-
ma zasluzan za bespostedno ponavljanje istorije.
lako najcesce izgleda drugacije, fotografija je izrazito kompleksan drustveni fenomen.
Nevidljive posledice pravljenja, distribucije i gledanja fotografskih slika imale su i
imaju presudan uticaj na gotovo sve aspekte savremenog zivota — od razumevanja
svakodnevice do odnosa prema proslosti. Fotografija je uvek medij/prenosnik, te-
hnologija za pravljenje slikovnih predstava najrazlicitijih namena, ali ona se razlikuje
od svih ostalih vrsta slika. Njena varljiva jednostavnost podrazumeva potencijalno
opasan teret, koji upucuje, ogranicava i obavezuje posmatraca, bez obzira na sadrzaj
njene predstave. Ipak, verovatno je pogresno govoriti o fotografiji kao o jedinstvenom
entitetu, jer ne postoji nijedan drugi slikovni medij koji podrazumeva toliku razno-
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likost upotrebe, toliku pokretljivost i polivalentnost.! Cini se da pornografska foto-
grafijaima malo veze sa radovima Andreasa Gurskog, a da njegove fotografije nemaju
dodira sa policijskom fotografijom ili turistickim snimcima.

U tom smislu, Fotografija i Srbija, prvih 200 godina je pogresan naslov, jer, ¢ak i ako
izuzmemo veliki problem istorizacije i identiteta fotografije, gotovo je nemoguce
uopstiti temu do mere obuhvatanja svih razlicitih fotografija nastalih u Srbiji ili bilo
gde drugde. Ipak, uobicajeni izrazi poput fotografija u Srbiji ili srpska fotografija ve-
rovatno imaju smisla, posto drugacije nije moguce nasloviti razmatranje fotografije
nekog geografski ili politicki odredenog podrucja. Pri tome, ovaj tekst nije zamisljen
kao istorijski pregled srpske fotografije tokom prvih dve stotine godina. To se moze
pretpostaviti pre svega zato sto fotografija, prema uobicajenoj racunici, formalno po-
stoji tek 174 godine, odnosno od 1839.2 Takode, neuobicajen izbor veznika i umesto
u, zajedno s pogresnim racunanjem vremena, ima funkciju nagovestaja neuobicaje-
nog komentara u vezi s nekoliko klju¢nih pojava u istoriji i istoriografiji srpske foto-
grafije.

Uopsteno gledano, svest o znacaju fotografskog nasleda i moguénostima savremene
umetnosti bazirane na fotografiji u Srbiji nije na zavidnom nivou. Mada se ovakvo
stanje delimi¢no moze objasniti i dalje aktuelnim, visedecenijskim drustvenim pro-
menama, kao i zbunjuju¢om i rastu¢om sveprisutnoscu fotografskih slika, neke od
glavnih razloga treba traziti i u kontinuitetu nasleda drzavnog fotoamaterizma. lako
znacajna, dosadasnja istraZivanja istorije srpske fotografije uglavnom nisu dovoljno
unapredila odnos drustva prema fotografiji.

1.

Fotografija je u Srbiji tradicionalno na nicijoj/svacijoj zemlji. Dok su tokom prvih dece-
nija (Cetrdesete i pedesete godine devetnaestog veka) ciljevi i potrebe bavljenja ovim
slobodnim hudozZestvom svuda u svetu bili uglavhom neodredeni, ovakva pozitivho
haoti¢na situacija u Srbiji dobila je negativan obrt i postala ustanovljeno opste mesto
koje traje do danas. U srpskom kulturnom prostoru ne postoji diferenciran sistem
vrednosti u procenjivanju znacaja fotografskog nasleda i savremene fotografske pro-
dukcije. Muzejske zbirke i privatne kolekcije prepune su fotografija od izvanrednog
znacaja.3 Medutim, zbog nepostojanja adekvatne specijalizacije, koja bi bila podrzana

1 David Campany, Survey, u: David Campany (ed.), Art and Photography, Phaidon, London,2003, 12-45.

2 Prema uobicajenoj verziji dogadaja, dagerotipiju je 19. avgusta 1839. godine, na zajedni¢kom sastanku
francuske Akademije nauka i Akademije umetnosti u Parizu, predstavio naucnik i politicar Fransoa Arago.
Videti npr. Mary Warner Marien, Photography, A Cultural History, Laurence King, London, 2002, 1.

3 lzvanredno fotografsko naslede Srbije nalazi se u kolekcijama Muzeja grada Beograda, Etnografskog
muzeja, Vojnog muzeja, Arhiva Srbije, Muzeja istorije Jugoslavije, Muzeja primenjene umetnosti, Muzeja
savremene umetnosti i drugih institucija i u privatnom vlasnistvu, npr. zbirke kolekcionara Zorana Trtice ili
Milosa Jurisica.
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odgovarajucim institucionalnim i obrazovnim okvirom, fotografije su uglavnom sve-
dene na status homogenizovane mase materijala, iz koje se po potrebi izvlace ilustra-
tivne, didakticke, esteti¢ke ili dokazne funkcije.* Po devetnaestovekovnoj tradiciji, na
fotografiju se obi¢no naivno gleda kao na objektivhu predstavu realnosti, koja se
Cesto diskvalifikuje kao prosti dokument. Dokumentarnost fotografije, kompleksno
pitanje koje je podjednako vezano za istinitost fotografije i za njenu potencijalnu
umetni¢ku vrednost, obavezan je uzrok takvog svodenja i banalizacije. Cesto pogres-
no koncipiran, lov na istorijske primere umetnickog pristupa u razmatranjima srpske
fotografije rezultirao je zanemarivanjem opsteg kulturnog znacaja srpskog fotograf-
skog nasleda. Retko je prepoznata jednostavna Cinjenica da je fotografija, pre svega,
trodimenzionalan predmet specifi¢nih osobina, Cije postojanje apriori ima sopstveno
mesto u tokovima materijalne kulture. U svesti Sire, ali i velikog dela stru¢ne javnosti,
pitanje umetnosti fotografije i dalje je vezano za slikovito naslede ambiciozne
fotoamaterske delatnosti. Jedno od mogucih objasnjenja danasnjeg stanja gotovo
sigurno lezi u nac¢inima na koje je fotografska praksa bila drustveno pozicionirana u
proslosti, odnosno u kontinuitetu odredenih paradigmi.

Dosadasnje izucavanje srpskog fotografskog nasleda uglavnom se svodi na diskurs
istorije fotografije kao varijante tradicionalne istorije umetnosti, koja podrazumeva
formiranje kanona velikih stvaralaca i znacajnih dela.”> Globalno uobicajen, ovaj
pristup posebno je problematican kada se primeni na izu¢avanje regionalnih istorija
fotografije, poput istorije srpske fotografije, jer uvodi cesto neodrziv model preuzet iz
posve drugacijih iskustava Zapadne Evrope i Sjedinjenih DrZava. Kao posledica
ovakvog pristupa, dolazi do relativizacije znacaja istorijskog materijala koji se ne
uklapa u dominantan koncept umetnickih dostignuéa, odnosno ima samo dokumen-
taristicki znacaj. Uz izvesno uopstavanje, mozemo reci da je u istoriografiji srpske
fotografije drustveno-politicki kontekst najcesce objasnjavan kao relativno neutralna
pozadina ispred koje se smenjuju fotografska desavanja vredna paznje. Zanimljiva i
bogata istorija srpske fotografije razmatrana je kao lokalna varijanta svetske istorije
fotografije, uglavhom bez neophodnog prepoznavanja i/ili isticanja mesta koje je

4 Npr.izucavanje fotografije kao posebne discipline nije uklju¢eno u studijski program Odeljenja za istoriju
umetnosti ili drugih odeljenja Filozofskog fakulteta u Beogradu, kao ni u program Fakulteta likovnih
umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu. Filozofski fakultet, http://www.f.bg.ac.rs/; Fakulet likovnih
umetnosti, http://www.flu.bg.ac.rs/; pristupljeno decembra 2013.

5 Hronoloski: Branibor Debeljkovi¢, Stara srpska fotografija, Muzej primenjene umetnosti, Beograd, 1977;
Mwunanka Toguh, @omoepaduja y Cpéuju y XIX eexy, Mysej npumerbeHe ymetHocTw, Beorpap, 1989;
Mwogpar Hhophesuh (yp.), ®omoezpacpuja koo Cpba 1839-1989, katanor nsnox6e, CAHY, beorpag, 1991;
Mwunanka Toguh, Micmopuja cpncke pomoepacpuje (1839-1940), NMpocseTa, My3ej npumereHe YMETHOCTH,
Beorpag, 1993.



Nepoznati fotograf, [Solunski front, Prvi svetski rat], 1917,
kolekcija Centra za fotografiju



ZBORNIK \ 11

fotografijaimala i ima u specifi¢cnom razvoju kulturnih okolnosti u Srbiji.? Pored posle-
dica vidljivih u diskursu istorije fotografije, ovakav pristup izucavanju nije obezbedio
bolju drustvenu poziciju fotografije, odnosno bolje razumevanje ¢injenice da foto-
grafsko naslede Cini izrazito vazan deo kulturnog nasleda.

U ovakvom kontekstu drustvenog prihvatanja fotografije, ne ¢udi sto je pisac prve
istorije fotografije u Srbiji bio jedan od najistaknutijih fotografa/fotoamatera — Brani-
bor Debeljkovi¢ (1916-2003). Bez obzira na veliki broj gresaka i donekle zbunjujucu
organizaciju, knjiga Stara srpska fotografija, objavljena 1977. godine, uz istoimenu
izlozbu koju je Debeljkovi¢ organizovao u Muzeju primenjene umetnosti, ostaje
zanimljiva i zna¢ajna iz vise razloga.” Farmaceut po obrazovanju, Debeljkovi¢ je kao
fotoamater poceo da izlaze krajem tridesetih godina u okviru zagrebacke foto-
klupske scene. Aktivno se amaterski bavio fotografijom do 1949. godine, kada je
napustio dotadasnji apotekarski posao i u potpunosti se posvetio fotografiji.8 Ubrzo
je postao jedan od najcenjenijih profesionalnih fotoamatera. Posle mnogobrojnih
izlozbi i nagrada u medunarodnom foto-klupskom sistemu i sa akademskim iskust-
vom, Debeljkovi¢ istrazuje fotografsko naslede i verovatno zahvaljujudi pracenju
inostrane literature, uspeva da koncipira sadrzajan, iako kratak, pionirski pregled
srpske fotografije do Prvog svetskog rata.? Mozda zbog toga to se u tekstu bavi samo
starim fotografijama, Debeljkovi¢ pravi zanimljiv izbor ilustracija i uz relativno malo
poznatog materijala uspeva da postavi osnovu za dalje proucavanje istorije srpske
fotografije. Domisljato koristeci arhivsku gradu, Debeljkovi¢ povezuje primere
fotografske prakse u Srbiji i identifikuje veliki broj klju¢nih aktera. Danas je lako ospor-
iti akademski znacaj ovog izdanja, najpre zbog velikog broja nedovoljno preciznih,
¢esto i neta¢nih podataka.'® Uprkos tome, knjiga je bila polazidte i za kasnija, aka-
demski bolje uoblicena istrazivanja istorije srpske fotografije, pre svega knjigu Istorija

6 Na primer, ponavlja se argument da su masovno pravljene portretne fotografije srpskih ateljea druge
polovine devetnaestog veka uglavnom nedovoljno kvalitetne, dok se ne istice Cinjenica da je ovaj znacajni
materijal izvor od neprocenjive vrednosti za najrazli¢itija razmatranja — kulturoloska, istorijska, socioloska,
etnoloska, demografska, itd. B. Debeljkovi¢, 24; M. Toguh, 1989, 16; Cnasnua CrameHkoBuh, Y kopak ca
Esponom, 1900-1914, y M. hophesuh, 39.

7 Organizacija knjige je problemati¢na pre svega zbog metodoloske neujednacenosti. Nazivi nekih
poglavlja su (prema redosledu u knjizi): Portreti, Fotografski ateljei, Foto-ateljei u Beogradu, Dvorski fotografi,
Atelje, Formati fotografija, Reversi fotografija, Oprema fotografija, Albumi, Fotografija i drustvo, Fotografska
dokumentacija, itd. Poglavlje o manje znacajnim detaljima kao s$to su reversi portretnih fotografija dobilo je
veci prostor od poglavlja Fotografija i drustvo, itd.

8 Zoran Markus, Predgovor u: Branibor Debeljkovi¢, dobitnik godisnje nagrade za fotografiju, Foto-savez
Jugoslavije, Beograd, 1969, n. p.

9 Debeljkovi¢ je 1970. godine postao profesor u okviru programa Katedre kamere Fakuleta dramskih
umetnosti, Univerziteta umetnosti u Beogradu, http://www.fdu.edu.rs/print/strane/; pristupljeno decem-
bra 2013.

10 Knjiga je ponovo objavljena 2005. godine, u izdanju Narodne biblioteke Srbije, sa istim, neispravljenim
tekstom.
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srpske fotografije Milanke Todi¢ i katalog velike izloZbe Fotografija kod Srba 1839-1989.
Cetiri godine pre Debeljkoviceve knjige, 1973. godine, objavljen je prevod do danas
jedine inostrane istorije fotografije izdate u Srbiji — knjige Fotografija, saZeta istorija,
Helmuta i Alison Gernshajm.!’ Knjiga je objavljena u biblioteci Svet umetnosti
beogradskog izdavaca Jugoslavija, u kojoj je pored ostalog objavljena i ¢esto ko-
mentarisana Istorija modernog slikarstva Herberta Rida.'? Knjiga Gernshajmovih,
skracena varijanta njihovog izdanja Istorija fotografije iz 1955. godine, svodi se na
revijalan pregled istorije fotografije kao umetnosti — danas dobro poznatog kanona
koji je sam Gernshajm delimi¢no ustanovio.'3 lako informativan, tekst knjige Foto-
grafija, saZeta istorija ogranicen je formatom i prelomom i pretrpan imenima, datumi-
ma i iscepkanim delovima opisa i objasnjenja. Zbog kvalitetne, ali neodgovarajuce
Stampe, specijalno izvedene u Nemackoj, skoro sve reprodukcije u knjizi izgledaju kao
slikovite piktorijalne fotografije. Ipak, najveci problem ovog izdanja jeste Gernsha-
jmov izbor genijalnih umetnickih dostignuca fotografije, koji je uoblicen u neku vrstu
pretpostavljeno logi¢nog, linearnog narativa umetnicke fotografije, pocev od prvih
ambicioznih pokusaja pronalazaca do savremenih formalistickih zahvata. lako je po-
java ovog izdanja bez sumnje bila dragocena za pokretanje razmisljanja o istoriji
fotografije u Srbiji, barem one koja se uklapa u Gernshajmov slikoviti kanon, verovat-
no je glavni rezultat njenog citanja bila konfuzija u vezi sa umetnic¢kim potencijalima
fotografije, kao i sa elementarnim razumevanjem znacaja izuc¢avanja fotografije kao
kulturnog nasleda.

Sto pedeset godina fotografije (1989) u Srbiji obelezeno je 1991. godine otvaranjem
velike izlozbe Fotografija kod Srba 1839-1989. U tri izloZbena prostora — Galeriji Srpske
akademije nauka i umetnosti, Muzeju savremene umetnosti i Salonu Muzeja savre-
mene umetnosti — predstavljene su 453 fotografije. Do danas najvecu izlozbu foto-
grafija osmislio je lekar i fotograf/fotoamater Miodrag Pordevi¢ (1919-1994) i realizo-
vao uz pomo¢ ¢ak osamnaest autora.'4 Istoimeni katalog izlozbe, pored odli¢ne biblio-
grafije, sadrZi Sesnaest tekstova posvecenih odredenim periodima srpske fotografije
(devetnaesti vek, pocetak dvadesetog veka, Prvi svetski rat...), dok su ostali koncipirani
kao regionalni pregledi fotografske produkcije (Vojvodina, Kosovo i Metohija) ili

11 Helmut Gernsheim u saradnji sa Alison Gernsheim, Fotografija, sazZeta istorija, IP Jugoslavija, Beograd,
1973.

12 Biblioteka Svet umetnosti sastojala se od prevoda izdanja engleskog izdavaca Thames & Hudson.

13 Helmut with Alison Gernsheim, The History of Photography from the Earliest Use of the Camera Obscura in
the Eleventh Century up to 1914, London, New York, Oxford University Press, 1955. Helmut Gernshajm
(1913-1995), fotograf koji je postao istoricar fotografije i kolekcionar, jedan je od pionira istorijskog prouca-
vanja fotografije. Sam ili zajedno sa suprugom Alison (1911-1969) objavio je preko dvadeset knjiga.

14 M. Hophesuh, 1991. Autori su (prema navedenom redosledu): Jasna Markovi¢, Slavica Stamenkovic,
Sava Stepanov, Petar Buza, Gordana Vidakovi¢, Milanka Todi¢, Goran Mali¢, Jea Denegri, Milanka Saponja,
Jovan Despotovi¢, Jasna Tijardovi¢, Slavko Timotijevi¢, Zivojin Aleksi¢, Mileta Magarasevi¢, Natalija Janc,
Vojislav Proti¢ Benisek, Milena Markovic i Stevan Ristic.
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funkcionalno odredeni (reportazna, umetnicka, sudska, medicinska, meteoroloska,
astronomska fotografija). Novi pristup u izucavanju fotografije, koji u uvodnom tekstu
pominje Miodrag Pordevi¢, podrazumevao je visegodisnji rad grupe stru¢njaka iz
razli¢itih oblasti, pre svega istoricara umetnosti, ali i likovnih kriticara, umetnika,
novinara, pravnika, meteorologa, lekara i astronoma.'>

Verovatno sticajem drustvenih okolnosti, katalog izlozbe Fotografija kod Srba
1839-1989 ostao je do danas najveca po obimu publikacija srpske istoriografije foto-
grafije. Medutim, sa danasnjeg stanovista, ovo izdanje cini se problemati¢nim iz vise
razloga. Za pocetak, naslov projekta kao da je pozajmljen iz medicinske terminologije.
Umesto uobicajenih izraza kao $to su srpska fotografija ili fotografija u Srbiji, naglasak
je stavljen na Srbe umesto na fotografiju, sto u kontekstu politickih desavanja salje
poruku koja izlazi iz okvira proucavanja fotografije. Komplikovana koncepcija za
posledicu ima mesanje dva potpuno razli¢ita pristupa u razmatranju fotografije —
kulturne istorije fotografije (ili Srbije) i istorije fotografije kao umetnosti. Specijalizo-
vani tekstovi u kojima se autori bave pitanjima nekih od drustvenih upotreba fo-
tografije nemaju vezu sa tekstovima u kojima je naglasak stavljen na umetnicki po-
tencijal i/ili razvoj fotografskog medija u odredenim periodima ili podruc¢jima. Ovo ne
bi bio problem, da organizacija i redosled tekstova ne upucuju citaoca na celovit
pregled ,sa razli¢itih tacki gledista“.'® Od osamnaest autora, medu kojima je primetno
odsustvo Debeljkovi¢a, manji broj ima prethodno iskustvo u vezi sa istoriografijom
fotografije. Osim mnogih problema, kao $to je neujednacen kvalitet tekstova i izrazito
lo$ kvalitet Stampe, krajnji efekat publikacije potpuno izostaje — umesto referentne
istorije srpske fotografije, rezultat je neujednacena i nekoherentna kompilacija razlici-
tih pristupa i kompetencija. Ipak, kriticko ¢itanje kataloga izlozbe Fotografija kod Srba
1839-1989 ostaje moguce polaziste za nova i drugacija razmatranja istorije srpske
fotografije.

2,

Moderna Srbija je ustanovljena u vreme pojave fotografije.!” Sli¢no kao i u drugim
mestima koja su bila daleko od prosperiteta industrijske revolucije, fotografija je u
Srbiji tokom prvih dvadeset godina verovatno bila skupocena retkost. Prve fotografi-
je'8 pravili su uglavnom stranci - takozvani putujuéi fotografi, od kojih su neki bili

15 Mwuogpar hophesuh, Cmo nedecem 200uHa pomoepacpuje koo Cpba, y: M. hophesuh, 7.

16 Isto.

17 Npr, pronalazadi fotografije Vilijam Henri Foks Talbot i Luj-Zak-Mande Dager usavriavaju svoje procese
u vreme donosenja Sretenjskog ustava 1835. godine u Kragujevcu.

18 Prema dosadasnjim saznanjima, prvu fotografiju na teritoriji Srbije napravio je zagrebacki trgovac
srpskog porekla Dimitrije Novakovi¢ 1840. godine. Posle toga, umetnik Anastas Jovanovi¢ fotografisao je
1841. godine kneza Mihaila Obrenovica u Beogradu. M. Toguh, 1989, 7-9.
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univerzalni majstori, koji su pored izrade fotografskih portreta poducavali pripadnike
mlade gradanske klase veitinama stranih jezika i macevanja.'® Tokom 3ezdesetih
godina devetnaestog veka manufaktura fotografskih materijala postala je industrijska
disciplina, pa su, zahvaljujuc¢i smanjenoj ceni masovne proizvodnje i lakSoj nabavci,
radnje srpskih fotografa sve ¢eSce nicale i u manjim mestima Srbije. Do pocetka
dvadesetog veka, kada je organizovana Prva amaterska izlozba fotografija u Beogradu
(1901) i kada je dvorski fotograf Milan Jovanovi¢ sazidao prvu namensku zgradu za
svoj studio (1903), moze se redi da je fotografija Cinila sastavni, iako ne sveprisutni deo
gradanske svakodnevice.

Fotoamaterska praksa, globalno podrzana industrijskom proizvodnjom fotografskog
materijala i evropskom belle epoque dekadencijom, postala je krajem devetnaestog
veka rasirena pojava. Istovremeno, nasuprot profesionalnim fotografima koji rade za
novac i obi¢nim fotoamaterima koji fotografisu na izletima, pojavila se nova vrsta
ambicioznih fotoamatera-umetnika. Za razliku od prve grupe foto-diletanata, koje
tehnoloski detalji, izgled i status fotografije uglavhom nisu zanimali, fotoama-
teri-umetnici bili su izrazito posvecéeni ostvarivanju svojih umetnickih aspiracija. Kroz
mnoga medunarodna udruzenja, casopise i izlozbe, ustanovljena je doktrina umet-
nicke fotografije koja je podrazumevala pronalazenje odgovaraju¢ih motiva zarad
pravljenja slikovitih, piktorijalnih snimaka. Pastoralni predeli, erotizovani zenski ak-
tovi, herojski portreti muskaraca, Sumske staze, balerine, senke, ¢amci, magla, izmagli-
ca, zalasci sunca, uskovitlani oblaci, odsjaji na vodi, stara arhitektura, izborana lica,
tradicionalni zanati i drugi motivi ¢inili su prvi deo relativno precizne recepture za
pravljenje umetnickih fotografija. Principijelno odbijanje motiva tipi¢nih za savreme-
no doba - fragmenata u velikoj meri industrijalizovanog i urbanizovanog okruzenja -
bilo je jasan pokazatelj zakasnelog romanticarskog kursa. Drugi deo recepta svodio se
na tehnolosku manipulaciju materijalom pomocu zahtevnih tehnika kao $to su
gumitipija i brom-uljani postupak, ¢ija je primena rezultirala atraktivnim izgledom
sli¢nijim grafici ili monohromnom akvarelu nego fotografiji. Fotografija ce lakse biti
prepoznata kao umetnost ako izgleda kao postojeca umetnost — ovakav tautoloski
stav bio je opravdanje za doslovno preuzimanje mnogih reSenja iz istorijskog i devet-
naestovekovnog slikarstva. Umetnicka fotografija, organizovana kroz rad elitistickih
udruzenja-klubova, kao $to su Vezani prsten (The Linked Ring) u Londonu ili Foto-se-
cesija (Photo-Secession) u Njujorku, smisljana, pravljena i izlagana je u zatvorenoj
atmosferi progresivnih ideja, sa ciljem obaveznog obezbedivanja punopravnog statu-
sa umetnosti za fotografiju, uz prezir prema bilo kakvoj zaradi od umetnosti. Ovakvo
razmisljanje o umetnickoj fotografiji trajalo je, uz uspone i padove, uglavhom do
pocetka dvadesetih godina dvadesetog veka. MozZe se rec¢i da u to vreme predani

19 B. Debeljkovic, 8.
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fotoamateri-umetnici — uglavhom dobrostojeci bankari, advokati, inzenjeri i lekari -
Stafetu koncepta fotografije kao umetnosti predaju umetnicima i profesionalnim
fotografima, koje pocinju da zanimaju novootkrivene, moderne specifi¢cnosti starog
medija fotografije.20

Medutim, ova ocigledna promena nije znacila prekid. lako se izgled umetnickih
fotografija u to vreme potpuno promenio - fotografije su postale ostre, tonski uje-
dnacene predstave vidljive realnosti — neke od klju¢nih ideja ostale su iste. Na primer,
fotografi grupe f-64, okupljeni u Kaliforniji oko koncepta ciste fotografije, propagirali
su istrazivanja samog medija fotografije pre svega u vezi sa formom u smislu izgleda.
Prakticari posleratne nemacke Subjektivne fotografije takode su propagirali estetizo-
vani fotografski formalizam. Osnivaci ¢uvene foto-agencije Magnum, iako pre svega u
sluzbi humanisticke fotoreportaze, takode su insistirali i na formalnim kvalitetima
fotografija, kao u slucaju teorije odlucujuceg trenutka Anrija Kartije-Bresona. Bez
obzira na fotografski, a ne slikarski izgled, ideje ovih i mnogih drugih fotografa u od-
redenom smislu mogu se razumeti kao svojevrstan nastavak umetnicke fotografije
utoliko sto specifi¢ni izgled fotografije ostaje najvazniji, dok je znacenje fotografije
apstrahovano ili svedeno na programsku poruku. Ono sto se ¢esto neprecizno naziva
fotografskim modernizmom zamenilo je amaterski piktorijalizam, ali posledica ovak-
vog razvoja nije bila sustinska promena.?!

U odnosu na svetska desavanja, u Srbiji je razvoj dogadaja bio nesto drugaciji. lako su
fotografiju koristili pojedini umetnici, amaterska delatnost ostala je dominantna
foto-umetnicka praksa.?2 Izlozbe Srpskog planinarskog drustva (1924, 1936, 1938,
1939) i Beogradskog foto-kluba (1929, 1931) u Beogradu bile su nastavak organi-
zovanih aktivnosti zapocetih sa Prvom amaterskom izlozbom fotografija odrzanom
1901. godine u Beogradu i nastavljenih radom izvanrednih kragujevackih fotoamat-
era.23 Mozda najznacajniji dogadaj u istoriji srpske fotografije dvadesetog veka, klju-
¢an za posleratno razumevanja fotografije u Srbiji, desio se 1946. godine, kada je u
okviru drzavne komisije Tehnika i sport (kasnije Narodna tehnika) osnovan Savezni
odbor za fotoamaterstvo. Zahvaljujuci radu ovog tela, koje ¢e 1949. godine postati
Savez foto i kino amatera Jugoslavije (kasnije Savez fotoamatera; Foto-savez), organizo-
vani fotoamaterizam postao je institucionalizovani deo kulturne politike FNR Jugosla-

20 M. W. Marien, 172-198.

21 Vise o Grupi f/64, Subjektivnoj fotografiji i agenciji Magnum: George Slade, Group /64, 637-41; Mark
Pohlad, History of Photography: Twentieth Century Developments, 720; Rachel Keith, Magnum Photos, 994-8;
u: Lynne Warren (ur.), Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, Routledge, London, 2006.

22 Pored ostalih umetnika, fotografiju su koristili Nikola Vuco, Vane Bor i Marko Risti¢. Munaxka Togwuh,
Hemoeyhe, Ymem+ocm Hadpeanusma, My3ej nprmetrbeHe ymeTHOCTY, beorpag, 2002.

23 MMpegpar Muxajnosuh Unne n Munomup Munuh, CnomeHap 1904-1914, CHUMUU Kpazyjesadykux
amamepa, CAHY, Yuusep3uteT y Kparyjesuy, CkynwtunHa rpaga, HapogHu mysej Kparyjesau, Kparyjesad,
1996.
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vije. U prvom broju zvani¢nog ¢asopisa Fotografija (kasnije Foto-revija) urednik Josip
Bosnar, u tekstu O zadacima fotoamaterstva u nasoj zemlji, pise: ,Programska nacela
unutar petogodisnjeg plana i organizacijska struktura Narodne tehnike omogucava
[sic] razvoj fotoamaterizma u masovnu organizaciju iz koje ve¢ sada izrasta Savez
fotoamatera. Rad se odvija preko klubova tehnike i kruzoka kao osnovnih organizacija
fotoamatera i mjesnih drustava fotoamatera koji su vezani uz zemaljske odbore naro-
dnih republika. (...) Sadasnja fotografija treba da bude verni izraz gigantskih napora
nasih naroda u izgradnji novog i sre¢nijeg Zivota."24 Razgranat i dobro povezan sistem
foto-klubova bio je pod direktnim patronatom drzavnog vrha.2> U sli¢noj atmosferi, u
Beogradu je 1949. godine otvorena Jugoslovenska kinoteka, a deset godina kasnije i
Moderna galerija, koja ¢e 1965. godine prerasti u beogradski Muzej savremene umet-
nosti. Bez obzira na delimi¢nu promenu okolnosti, moZe se reci da je sve do raspada
SFR Jugoslavije, 1991. godine, fotoamaterizam ostao pitanje od drzavnog znacaja.

U odredenom smislu, u Sirem kulturno-umetni¢ckom kontekstu, foto-klupska praksa
prepoznata je ne samo kao dominantna, ve¢ i kao odgovarajuca. O radovima istaknu-
tih fotoamatera povremeno su pisali i govorili neki od poznatih istoricara umetnosti i
umetnika.2% Pojedini fotoamateri-umetnici u¢estvovali su na prestiznim umetni¢kim
izlozbama poput beogradskog Oktobarskog salona.2” Medunarodna saradnja Saveza
fotoamatera sa drugim sli¢nim organizacijama, komplikovan sistem izloZbi, nagrada,
bodovanja, zvanja i razmena, kao i napori na polju obrazovanja, verovatno su dopri-
neli da se klupski fotoamaterizam shvati kao znacajna pojava. Uz izvesno uopstavanje,
moze se reci da je tokom gotovo pola veka posle Drugog svetskog rata skoro svaka
ambiciozna foto-umetnicka aktivnost u Srbiji bila direktno vezana za foto-klubove.
Istovremeno, svet umetnosti i svet amaterske fotografije nisu bili u potpunosti kom-
patibilni. Fotoamaterizam, a s njim i sva ostala fotografska produkcija, nikada nisu
postali ravnopravni sa tradicionalnim vidovima umetnosti. Ovo ne ¢udi, budud¢i da ni
ostali umetnici-amateri, takozvani naivni umetnici, nisu bili u istoj areni sa profesional-
nim umetnicima tradicionalnih medija. Znacajno je to $to je institucionalizacija ama-
terizma iznedrila i neke neobic¢nosti. Mada su pojedini istaknuti fotoamateri napustili
svoja prvobitna zanimanja i postali profesionalci u oblasti fotografije — fotoreporteri,
slobodni umetnici, urednici, pisci i profesori - i dalje su nosili visoke titule foto-klupskog
sistema, postajuci, paradoksalno, neka vrsta profesionalnih fotoamatera. U odreden-
om smislu, zvanja unutar klupskog sistema — majstor fotografije, kandidat majstor,
amater prve klase i drugi — podrazumevala su drustveno priznat nivo stru¢nosti, sli¢cno
zanatskom majstorskom pismu, ali i diplomi umetni¢kih $kola. Clanstvo uspesnih

24 Josip Bosnar, O zadacima fotoamaterstva u nasoj zemlji, Fotografija, br. 1, 1948, 1-2.

25 TopaH Manuh, Jlemonuc cpncke pomoepagpuje 1839-2008, Dotorpam, beorpag, 2009, 66.

26 Oto Bihalji-Merin, Jerko Denegri, Mica Popovi¢ i Peda Milosavljevic. I Manuh, 2009, 74, 108, 165, 174.
27 Isto, 101.
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fotoamatera-umetnika u umetnic¢kim udruzenjima (ULUS; ULUPUS; ULUPUDS) bilo je
dodatni pokazatelj drustvenog prihvatanja fotoamaterizma.?8 U tom smislu, zvanje
fotoamater prevazislo je okolnosti i postalo sinonim za fotografa-umetnika.
Medutim, iako su se drustvene okolnosti menjale, a fotoamateri-umetnici sa razlicitim
sposobnostima i interesovanjima dolazili iz najrazlicitijih profesija i okruzenja, odnos
prema umetnickom potencijalu fotografije unutar foto-klupskog sistema zauvek je
ostao isti i ogranicen. U kritickoj studiji fotoamaterizma ¢iji je rezultat knjiga Fotografi-
ja, polovicna umetnost, uticajni francuski sociolog Pjer Burdije sproveo je, zajedno sa
saradnicima, istrazivanje ovog globalnog fenomena. Pored ostalog, Burdije izvanred-
no zapaza:,U stvari, iako nas sve navodi na oCekivanje da ¢e ova aktivnost, koja nema
tradiciju i nema zahteve, biti predata anarhiji individualne improvizacije, izgleda da ne
postoji nista regulisanije i konvencionalnije od [amaterske] fotografske prakse i
amaterskih fotografija“2? Jedan od glavnih zaklju¢aka u knjizi vezan je za drustvenu
strukturisanost fotoamaterizma, koji direktno zavisi od materijalne i klasne pozi-
cioniranosti i obrazovanja. Pored ostalog, Burdije vidi fotoamaterizam kao polovi¢nu
umetnost, Ciji krajnji cilj nije pravljenje fotografija, ve¢ drustveno diferenciranje koje sa
sobom nosi uklapanje u normativnost urbanog nasuprot ruralnom i dobrog nasuprot
losem ukusu. Uslovljenost okolnostima, koja rezultira nemogu¢no3c¢u razumevanja
slozenijih umetnickih koncepcija, ostavlja fotoamatere u slepoj veri u nepostojeci
nepromenljivi zakon umetnicke fotografije, koji se svodi na obavezno ponavljanje
~nekoliko tehnickih pravila kompozicije vulgarizovanih didaktickim savetima u speci-
jalizovanim ¢asopisima“30

Iz danasnje pozicije relativno je lako donositi sudove o okolnostima zbog kojih je foto-
amaterizam postao znacajno drzavno pitanje. Izmedu ostalog, foto-klub je bio izvan-
redan nacin kontrole upotrebe potencijalno opasnog fotografskog medija, ali i efika-
san nacin organizacije slobodnog vremena mnogobrojnih fotoamatera, odnosno pri-
hvaceni model ponasanja. Funkcionalna doktrina socijalisti¢ckog realizma koju Bosnar
najavljuje u svom tekstu nije postala opste mesto, dok se prekid sa,prezivelim i starim
shvatanjima umetnosti radi umetnosti, radom bez sadrzZaja, sladunjavim i nerealnim
prikazima, trazenjem efekata radi efekata” koji u tekstu prizeljkuje zapravo nikada nije
dogodio.3! Jedan od verovatnih razloga zbog kojih insistiranje na socijalisticko-reali-
stickom receptu nije bilo neophodno u direktnoj je vezi sa politicki bezazlenom priro-
dom fotoamaterske umetnicke fotografije. U nacelu, posleratni fotoamateri-umetnici

28 Isto, 68.

29 Pierre Bourdieu, Photography, A Middle-brow Art, Stanford University Press, Stanford, 1990, 7.

30 Isto, 190.

31 Bosnar, 1948, 2; TopaH Manuh, Coyujanucmuyku peanusam y cpnckoj pomozpacpuju, e208 HaCMaHakK u
HecmaHak (1948-1956), 2006, http://www.scribd.com/doc/17593611/-1948-1956; pristupljeno decembra
2013.
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nastavljaju s predratnim, formalistickim poduhvatima u kojima su dopadljivi izgled i
dobra kompozicija imperativi. Dobrim delom, motivi dekadentne burZoaske piktori-
jalne fotografije, ocisceni od neostrina i preterane manipulacije, i dalje su prisutni —
bezbrojni slikoviti ¢camci, puteljci i odsjaji ostali su sasvim dovoljan razlog za pravljenje
umetnickih fotografija.

Ovakva kulturna politika neutralizacije potencijalno opasnih osobina fotografije u
direktnoj je vezi s jednim od klju¢nih posleratnih dogadaja svetske fotografije —
otvaranjem izlozbe Porodica coveka 1955. godine u Njujorku. IzloZba je remek-delo
posleratne propagande i, sa 503 fotografije 273 autora iz 68 zemalja, proputovala je
svet, uklju¢uju¢i Moskvu, Hirosimu i Beograd (1957). Sli¢no kao i apstraktni ekspre-
sionizam u slikarstvu ili dzez u muzici, takozvani fotografski humanizam bio je is-
koris¢en za promovisanje sistema opsteljudskih, odnosno ameri¢kih vrednosti, koje
su podrazumevale slobodu, ali i univerzalnost ljudskog iskustva uprkos gvozdenoj
zavesi i pretnjama nuklearnog rata. Bez obzira na ideje fotografa, sve fotografije na iz-
lozbi standardizovane su i uklopljene u narativ o jedinstvu - porodici svih ljudi.32? Paz-
ljivo orkestrirana politicka poruka ove izloZbe, otvorene u jeku Hladnog rata, ¢ini se iz-
razito bliskom proracunato sigurnoj umetnosti foto-kluba u FNR/SFR Jugoslaviji.
Treba imati u vidu da posleratni jugoslovenski fotoamaterizam verovatno spada u
bolje organizovane i sprovedene poduhvate implementacije kulturne politike. S
velikim brojem klubova, ¢lanova i izlozbi, uspesnom medunarodnom saradnjom i
vaznom obrazovnom delatno3cu, organizovani fotoamaterizam sasvim sigurno nije
bio samo negativna pojava. Ipak, glavne posledice fotoamaterizma izlaze iz polja foto-
umetnicke prakse i vezane su za posleratnu drustvenu recepciju fotografije uopste.
Najambicioznija fotografska praksa - tradicionalno vezana za umetnicke aspiracije — u
javnoj svesti ostala je povezana sa amaterizmom.

Fotografija je lepa, ili mozZe biti umetnicka, ali za bavljenje fotografijom nije potrebno
umetnicko obrazovanje, profesionalno iskustvo niti posebna posveéenost — sasvim je
moguce biti advokat, inzenjer ili lekar i biti majstor fotografije.33 Uz izvesno uopsta-
vanje, moze se reci da su produkcija, istorizacija i teoretizacija srpske fotografije posle
Drugog svetskog rata ostale u ogranic¢enim institucionalno podrzanim amaterskim

32 Organizator jos uvek aktuelne izlozbe, koju je do danas videlo oko deset miliona posetilaca, fotograf
Edvard Stajhen (1879-1973) u to vreme bio je direktor Odeljenja za fotografiju Muzeja moderne umetnosti
u Njujorku. Thomas Cyril, Edward Steichen, 1485-89, in L. Warren, 2006. Za savremenu kritiku izlozbe videti:
Blake Stimson, Photographic Being and the Family of Man, 59-105, u: B. Stimson, The Pivot of the World, MIT,
Cambridge, 2006.

33 U ovom trenutku, vise od sedamdeset godina od kako je u Muzeju moderne umetnosti u Njujorku
ustanovljeno Odeljenje za fotografiju (1940), verovatno nije potrebno isticati da je izu¢avanje fotografije,
pored tradicionalnih i novih medija, uobicajeno na svim referentnim svetskim univerzitetima. Apologetski
stavovi u vezi sa umetnickim moguénostima fotografije postali su suvisni, a od devedesetih godina
dvadesetog veka fotografija je neizbezan segment u doslovno svakoj umetnickoj instituciji od znacaja.
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okvirima. Dominacija umetnicke fotografije, zajedno sa nepostojanjem relevantnih
izvora znanja, rezultirala je ograni¢enom slikom odnosa fotografije i umetnosti.34 |
pored bogatog fotografskog nasleda, u muzejima uglavnom ne postoje posebna
odeljenja za kolekcije fotografija, dok kustosi zaduzeni za fotografije nisu specijalizo-
vani za njihovo izucavanje. Do danas nije ustanovljena nijedna drzavna institucija
posvecena izu¢avanju fotografije u bilo kom smislu, dok jedna od organizacija koja je
nasledila Savezni odbor za fotoamaterstvo iz 1946. godine - Foto-savez Srbije — i dalje
postoji.3>

Cetiri godine posle ameri¢kog Gradanskog rata, 1869. godine, fotografi Metju Brejdi i
Aleksandar Gardner ponudili su i preporucili, u vidu molbe Ameri¢ckom kongresu,
otkup velikog broja negativa i fotografija nastalih tokom rata. Dobili su odri¢an od-
govor. Jedan od navedenih razloga za ovakvu odluku bio je tehnicke prirode - nije bio
poznat nacin ¢uvanja velike koli¢ine fotografskog materijala. Sest godina kasnije,
1875. godine, ta¢no deset godina posle rata, vlada je donela odluku o otkupu velike
Brejdijeve arhive. U meduvremenu, unisteno je oko 90.000 dragocenih Gardnerovih
negativa.3® Tok i ishod ameri¢kog Gradanskog rata presudno su uticali na istoriju Sje-
dinjenih Drzava. lako mnogobrojne, fotografije ovog sukoba smatraju se nacionalnim
blagom i konstitutivnim elementom istorije Sjedinjenih Drzava.

Mozda mozemo zakljuciti da u Srbiji ovaj proces prepoznavanja politickog, kulturnog
i drustvenog znacaja fotografije jo$ uvek nije zavrsen. Njegovo okoncanje moguce je
videti u definitivnom prihvatanju naprednijeg odnosa prema fotografiji — kroz pro-
mene u obrazovanju, specijalizaciji i profesionalizaciji, kao i u odgovornijem pristupu
¢uvanja i istrazivanja fotografskog materijala, bez obzira da li se u njemu prepoznaje
umetnost ili samo dokument.

34 Jedna od direktnih posledica vezana je i za recepciju fotografije od strane mnogih umetnika i istoricara
umetnosti.

35 lzuzetak je Galerija Artget u Kulturnom centru Beograda, diji je program, u potpunosti posveéen
fotografiji. Galerija je osnovana 2002. godine i njen rad podrazumeva i izdavacku aktivnost; http://ww-
w.kcb.org.rs/OProgramima/Likovniprogram/GalerijaArtget/tabid/146/language/sr-Latn-CS/Default.aspx;
pristupljeno decembra 2013; Foto-savez Srbije, http://test.fotoss.org/, pristupljeno decembra 2013.

36 M.W. Marien, 100.
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U punom svetlu: fotografije iz kolekcije Centra za fotografiju

FOTOGRAFSKI PORTRET
RAO RAZOTKRIVAJUCI ZANR

zlozba U punom svetlu predstavlja izbor fotografija iz kolekcije Centra za fo-

tografiju, snimljenih od tridesetih godina proslog veka do danas, sa foku-

som na individualni i grupni fotografski portret zastupljen na ovim prostori-
ma. Kustosi izloZbe su lvan Petrovi¢ i Mihailo Vasiljevi¢, osnivaci i koordinatori Centra
za fotografiju, zahvaljujudi &ijoj inicijativi i aktivnostima je pokrenuto formiranje kolek-
cije kao jedne od delatnosti Centra. Cinjenicu da kolekcija ne predstavlja puku aku-
mulaciju nasumic¢no pribavljenih fotografija, ve¢ organizovano sakupljanje vodeno
definisanim kriterijumima, reflektuje i ova izlozba, odrzana u Galeriji ,Remont” u Beo-
gradu i Galeriji Kulturnog centra u Pozegi, u okviru projekta Fotodokumenti 2012. go-
dine.
Kroz postavku izlozbe U punom svetlu prepoznaje se i afirmiSe svest o fotografskom
mediju kao fenomenu koji je konstitutivan za najraznovrsnije drustvene relacije i
kontekste. Selekcija ukljucuje radove profesionalnih fotografa, fotografa-amatera sa
zaostavstinama svojih porodi¢nih snimaka, umetnika koji koriste fotografiju, fotografa-
umetnika ¢iji rad pripada savremenoj umetnickoj praksi ili koji su u okviru svoje foto-
grafske delatnosti obavljali poslove komercijalne prirode. Dakle, kriterijumi za sa-
kupljanje, selekciju, ¢uvanje i prezentaciju kolekcije umrezavaju kategorije foto-
grafija za koje bi se moglo ocekivati da ostanu jasno razgranicene, na taj nac¢in omo-
gucavajudi da kolekcija postane izvor za istrazivanje tema kroz koje se moze sagledati
presek drustvenog tkiva. Takav pristup je, moglo bi se re¢i, u skladu s prirodom foto-
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grafskog medija koji, zahvaljujuci svom prisustvu i mobilnosti, ima potencijal da
zamaskira ili osvetli diskurzivnu matricu odredenog konteksta, odakle proizlazi potre-
ba za temeljnijim, interdisciplinarnim istrazivanjem ovog fenomena. Izbor fotografija
koje su uklju¢ene u izloZbu U punom svetlu predstavlja samo deo mnogobrojnih
snimaka iz pomenutih kategorija pohranjenih u kolekciji, istoviemeno odrazavajuci
bogatstvo sadrzaja koji je prepoznat kao vazan da se sa¢uva od propadanja i ucini
dostupnim za dalja istorijska, teorijska i umetnicka promisljanja.

Kustosi su, povodom prvog predstavljanja kolekcije Centra za fotografiju putem iz-
loZbene prezentacije, odabrali temu, odnosno zanr portreta. U ovom slucaju, oslanja-
nje na zanr je od velike koristi prilikom istraZivanja fotografije, jer su Zanrovi di-
namic¢ni, promenljivi, polivalentni i egzistiraju u razli¢itim institucionalnim upotreba-
ma fotografije.! Zanr ne predstavlja samo tip slike, ve¢ podrazumeva niz procesa koji
ukljucuju proizvodaca i konzumenta u konvencionalne sisteme produkcije smisla.
Ideoloska koncepcija fotografije, kao direktnog i prirodnog otiska realnosti, bila je
prisutna od njenog pronalaska i nasla je upotrebu u Zanru portreta. Otuda se central-
no pitanje u vezi s portretnom fotografijom tice upravo procesa identifikacije i usta-
novljavanja drustvenog identiteta, potrebe da odredene drustvene klase kroz reprez-
entaciju potvrde svoje prisustvo? putem $to reprezentativnije slike, na $ta upucuje i
sam naziv izloZzbe, U punom svetlu. Ove potrebe su od samog pocetka bile u uskoj
srpezi s proizvodnjom portretne fotografije kao robe, rapidnim tehnoloskim razvojem
ovog medija i njegovom sve vecom internalizacijom od strane obi¢nih korisnika,
intenziviranom pojavom digitalne fotografije, kada se pitanje robne vrednosti stvari
izmesta u nove mreze koje se danas uspostavljaju. Pomenuti proces oslikava i pomer-
anje teZista i umnozavanje Zarista proizvodnje portretne fotografije, od fotografskih
ateljea, porodi¢nog okruzenja, instrumentalizacije portretne fotografije od strane
drzave i nau¢nih diskursa, do distribucije i konstruisanja identiteta unutar drustvenih
mreza, pri cemu je umetnicka praksa teZila da prosiri prostor kritickog preispitivanja
ovih procesa.

Izbor fotografija na izlozbi U punom svetlu ocrtava navedene relacije i, smestanjem u
kontekst prostora umetnic¢kog izlaganja, uvodi dodatnu perspektivu posmatranja,
posebno onih radova koji su nastali u neumetnickim kontekstima. Time se skrece
paznja i na postojanje konceptualnih i estetskih dostignuca u fotografijama koje se
primarno percipiraju u drugacijim funkcijama. Jednu od takvih grupa fotografija ¢ine
dva grupna portreta nepoznatog autora u crno-beloj tehnici, koji su se izvorno mogli
nalaziti u porodi¢nim albumima, buduci da su portretisani isti ljudi, evidentno po-
vezani familijarnim vezama. Karakteristike odece koju portretisani nose ukazuju na to
da ovi snimci poticu iz tridesetih godina proslog veka. Rec je o dobu kada, u domenu

1 David Bate, Photography: The Key Concepts, Berg, New York, 2009, 5.
2 John Tagg, The Burden of Representation, University Minnesota Press, Minneapolis, 1993, 37.
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privatne fotografije i porodi¢nim albumima, pocinju da preovladavaju zabeleske vre-
mena provedenog van ku¢nog okruzenja i sve bolje razvijen osecaj za neformalno. To
pokazuju snimci grupe ljudi koja pozira u prirodnom okruzenju ili aranzira mastovitu
postavku, uklju¢ujuci elemente igre i performativhog ponasanja, najverovatnije na
inicijativu fotografa, pretpostavimo amatera (?), na $ta upucuje mnostvo negativa
ovog autora koje je Ivan Petrovi¢ pronasao odbacene u kontejneru. Brizljivo resen
raspored portretisanih u odnosu na okruzenje, koje se uracunava kao konstitutivni
element scene, prepoznaje se i na druge dve izloZzene fotografije kojima su zabe-
lezene manje grupe ljudi. Upravo izbegnuti moment redundantnosti, karakteristican
za trenutne snimke, i eksperiment, koji otvara prostor za inovativnije konceptualno
korisc¢enje fotografske tehnike, daju ovim fotografijama estetsku vaznost, potcrtanu
galerijskom prezentacijom. Fotografije nepoznatih autora skre¢u paznju na oblast
licnog i popularnog, kojom se istovremeno dokumentuje drustvena istorija kroz is-
torijski pregled dokolice i domace upotrebe fotografije. Njihova dirljiva anonimnost

Nepoznati autor,
[Grupa ljudi na steni],
C.1935
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nas podseca da privatne fotografije ne samo otkrivaju, nego i skrivaju, upucuju na
obilje informacija koje moramo traziti izvan njihovih rubova ukoliko Zelimo da bu-
demo tumadi ovih fotografija,3 dok takode govore i o zaboravljanju.

U modernizaciji zapadne kulture, li¢na fotografija se razvila kao medij kroz koji pojed-
inci istrazuju svoj li¢ni identitet, nezavisno od svoje uloge u okviru porodice ili prizna-
tog drustvenog polozaja koji zauzimaju. Tako da je u ispitivanju osecaja sopstva, koji
predstavlja odliku modernog senzibiliteta, portretna fotografija zauzimala vazno
mesto. Privatna i licna fotografija obuhvata mnogo vise segmenata od porodi¢nog

Ljubomir Simuni¢ Sime,
1z serije fotografija Porodicni album,
1982-3, original u boji

3 Patrisa Holand uvodi razliku izmedu korisnika i tumaca li¢nih fotografija koja potice iz analize razvijenih i
ogranicenih kodova Bazila Bernstajna. Ograniceni kod je onaj ¢ije znacenje zavisi od poznavanja konteksta.
Za tumaca, privatne fotografije predstavljaju tajanstveni tekst, ograniceni kod koji treba dekodirati, dok
korisnici u licne fotografije unose bogato obilje znanja. Videti u: Patrisa Holand, Slatko je posmatrati..., u:
Fotografija, priredila Liz Vels, Clio, Beograd, 2006, 157.
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zivota, ali ¢injenica da je razvoj li¢ne fotografije bio vezan za porodicu odslikava, kako
istice Patrisa Holand: ,istorijsku uslovljenost ove veze i ukazuje na ekspanziju porodice
kao stozera Citav vek dugog uspostavljanja konzumentske ekonomije orijentisane ka
porodi¢nom domu.“4 Umetnik koji se u okviru svog umetni¢kog rada osamdesetih
godina proslog veka koristio Zzanrom portretne fotografije i porodi¢nog albuma je
Ljubomir Simuni¢. Konvencionalne kodove koji postoje u porodi¢noj fotografiji istra-
Zivao je kroz snimanje, tokom izvesnog vremenskog perioda, ¢lanova svoje porodice
u uobicajenim aranZmanima: otac, majka i dete, pri ¢emu se registruje odrastanje ove
male zajednice ili para majka-dete, s obzirom na to da otac ¢esto preuzima ulogu
onoga ko snima. Nacin na koji Simuni¢ snima uz upotrebu omek3avajuceg filtera, kao
kada se koristi u filmu da bi se docaralo secanje ili san, pokazuje da su kodovi komu-
nikacije na porodi¢nim snimcima u mogu¢nosti da obuhvate tenzije izmedu idealne
predstave i ambivalentnosti prozivljenog iskustva, raskorak izmedu fantazije i secanja,
razlicite mogucnosti da se inscenira proslost. Porodi¢ne fotografije na prvi pogled
mogu delovati nevino, ali se ispod povrsine ¢esto kriju zataskani uZasi. Metafori¢no
reflektovano na Simunicevim fotografijama, otac i majka nose naocare, majka je do
grla zakopcana u kisni mantil ili okrenuta ledima u kupaéem kostimu, pri cemu je isto-
vremeno prisutno i idili¢éno okruzenje i nagovesteno njegovo nali¢je. Fotografisanjem
sopstvene porodice kroz inscenirane portrete na kojima se izbegavaju bilo kakvi de-
talji koji bi portretisane mogli vremenski i prostorno kontekstualizovati gradi se ne-
partikularni model kojim se mogu promisljati razliciti porodi¢ni odnosi.

U kategoriju li¢nih fotografija ulaze i fotografski portreti nastali u foto-radnjama ili
vanjskom delatnosc¢u fotografa-zanatlija. Upravo praksa snimanja portretnih fotogra-
fija u foto-radnjama, od pronalaska fotografije do tridesetih godina dvadesetog veka,
dala je izuzetan zamajac tehnoloskim inovacijama medija. Portreti se u foto-ateljeima
proizvode kao roba, u procesu transakcije izmedu dve strane, klijenta i fotografa, pri
¢emu obe strane zadrzavaju pravo posedovanja fotografije, koja odmah posle nastan-
ka pocinje da egzistira u dva polja istovremeno. Li¢na postaje za klijenta, a autorska za
onoga ko ju je snimio. Razvoj fotografije kao robe i usluzne delatnosti fotografskih
ateljea bio je u direktnoj vezi sa ekonomskim prosperitetom drustva i standardom
Zivota stanovnistva. Na izlozbi U punom svetlu prisutna su tri portreta, iz 1975. godine,
fotografskog ateljea Kr¢marevic iz Vrnjacke Banje, nakon cijeg je zatvaranja 2009.
godine deo zaostavitine radnje pohranjen u kolekciju Centra za fotografiju.> Ove

4 Patrisa Holand, Slatko je posmatrati..., u: Fotografija, priredila Liz Vels, Clio, Beograd, 2006, 156.

5 Fotografska radnja Kr¢marevic u Vrnjackoj Banji bila je aktivna od pocetka druge decenije dvadesetog
veka do 2009. godine. Nakon njenog zatvaranja deo zaostavstine radnje, koji ukljucuje oko cetrdeset
crno-belih 35 mm negativa iz 1975. godine, pohranjen je u kolekciju Centra za fotografiju. Vise o ovoj
foto-radnji vidi u tekstu: Miroslav Aleksandri¢: Fotografi i fotografski ateljei u Srbiji (1860-1918), za izdavaca:
Foto-Muzej Beograd, 2012, 113-114; i u tekstu: lvan Petrovi¢, Arhiv fotografskih radnji, u: Zbornik stru¢nog
skupa Fotodokumenti Pozega, Filmart, 2012, Pozega, 83-86.
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Foto atelje Krémarevic,
[Portreti dvojice muskarca],
Vrnjacka Banja, maj 1975

fotografije snimljene u banjskom odmaralistu ukljucuju turisticki aspekt, koji je usko
povezan sa delatnosc¢u fotografa i funkcijom fotografije u licnom zivotu portretisanih,
gde se odomacivanje i prisvajanje nepoznatog u formi uspomene obavlja kroz sam
¢in fotografisanja. Sedamdesete godine proslog veka su predstavljale jedan od ekon-
omski prosperitetnih perioda naseg drustva, tokom koga su ljudi lagodnije putovali.
Poseta turistickim mestima cinila je uobicajen segment svakodnevnog Zivota radni-
¢ke klase, o ¢emu svedoce ove fotografije, istovremeno govoreci o ulozi fotografa koji
je svoje usluge nudio izlazediiz radnje, krstare¢i mestom, razvijaju¢i metode reklamer-
stva kojima bi privukao klijente.

Komercijalni fotografi-zanatlije, koji nisu nuzno posedovali fotografsku radnju, figuri-
rali su na slican nacin, gotovo kao trgovacki putnici, nudeci svoje usluge u gradskim,
alii ruralnim sredinama. Primer delatnosti Adama Paunovica, fotografa iz UZica, cija se
portretna bojena fotografija muskarca, nastala osamdesetih godina dvadesetog veka,
nasla na izlozbi U punom svetlu, svedoci o tome. Adam Paunovic je primenjivao tehni-
ku retusa crno-bele fotografije, naknadno kolorisane airbrushom, koja je imala ten-
denciju da ulep3a i uini portret reprezentativnijim, privla¢nijim i vernijim, kako bi se
nadoknadio nedostatak kolora. Postignuti efekti su, medutim, vodili ka sladunjavoj
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izvestacenosti, Sto je jedna od odlika ki¢ senzibiliteta, ne gubedi pri tome karakteristi-
ku dirljivog. U izradivanju grupnih portreta, ovaj fotograf polazio je od pojedinacnih,
gotovih, crno-belih fotografija portretisanih koje je, postupkom presnimavanja i uve-
¢anja, a zatim metodom duple ekspozicije, sjedinjavao na zajedni¢kom portretu na
kome su se mogli naci zivi pored umrlih supruznika. Na taj nacin kreirala se jedna nova
fotografska realnost koja je bila u direktnoj vezi sa intimnim Zeljama portretisanih,
gonjenih duhom neostvarenog, teznjom da se stanje stvari ili secanje imaginativno
popravi. Ove tehnike moZzemo posmatrati i kao pretece savremenih ulepsavajucih i
rekonstruktivnih digitalnih alatki kao Sto je Photoshop.

Digitalna tehnologija danas je nasla svoje mesto u online fotografskoj prezentaciji i
drustvenim mrezama kao $to je Facebook. Sam naziv ove mreZe govori 0 njenoj
osnovnoj strukturi, gradenju sopstvenog profila, identiteta baziranog na licu, portretu
putem kog se individua identifikuje. Ucesnicima Facebook-a dat je osecaj kontrole
nad kreiranjem i upravljanjem slikom o sebi, obelezen osobinama postmoderne igre
identitetima i uplivom zarazne fascinacije svetom poznatih li¢nosti, zeljom da se taj
svet okusi, jer ova mreza daje privid izlaska izanonimnosti. Time se doti¢emo i pitanja
u kojoj je meri portretna fotografija popularnih li¢nosti, reprodukovana u stampi, uti-

Branka Nedimovi¢,
1z serije fotografija Alexandra the Great,
2011, original u boji



30 \ FOTODOKUMENTI 02

cala na formiranje tipova koji su ponudeni za identifikaciju obi¢nom ¢oveku. Izlozba U
punom svetlu ukljucuje izbor iz velikog broja fotografija koje je umetnica Branka
Nedimovi¢ snimala od 2011. godine, kada ju je angazovala Aleksandra Brati¢ za potre-
be svog profila na Facebook-u. Angazovanje fotografa u ovom domenu redak je slucaj,
u odnosu na uobicajenu praksu u kojoj prijatelji jedni druge ili sami sebe fotografisu i
snimke postavljaju na mrezu. Do detalja aranzirani portreti Aleksandre Brati¢, koji se
koriste kodovima modne i erotske fotografije, objavljeni na javnoj mrezi, govore i o
potrebi zadovoljenja egzibicionisti¢kog i voajeristickog impulsa, prisutnih u svakom
korisniku Facebook-a, ovde dovedenih do ekstrema postojecih rekonstruktivnih
tendencija. Fotografije Aleksandre Brati¢ postoje na njenom Facebook profilu, kao
vrsta realizovane narudzbine, ali ih je i umetnica Branka Nedimovi¢ tokom ovog
angazmana ukljucila u svoj projekat koji je nazvala Alexandra the Great, time otvorivsi
kriticki prostor za preispitivanje ovakvih praksi. Fotografije na Facebook-u brisu
granice izmedu privatnog i javnog, uti¢u na percepciju koju imamo o drugima; za-
vodljivost njihovog postavljanja i gledanja maskira u osnovi trziSnu usmerenost ove
mreze ka ispitivanju konzumentskih ukusa svekolikih korisnika, kao svojevrstan pro-
duzetak prakse nadziranja i kontrole.

Kao $to DZon Tag primecuje u svojoj zbirci eseja,® fotografije su veoma rano ukljuéene
u sisteme kontrole i nadzora, upravo zbog oslanjanja na nepristrasno, dokumentarno
oko kamere. Sistem u kome je portretna fotografija instrumentalizovana u dokumen-
tima razlicitih vrsta vezuje se za domen drzavne administracije. Portretne fotografije
su nasle svoje mesto u zvani¢nim arhivama: u policijskim stanicama, zatvorima, vojsci,
$kolama. Fotograf Jovan Radovi¢, vlasnik fotografske radnje Revija iz Kru$evca,” bio je
paralelno trideset godina honorarni fotograf najpre Jugoslovenske Narodne Armije, a
zatim i Vojske Jugoslavije u krusevackoj kasarni, dokumentujuci jubileje, proslave,
vojne vezbe... Na izlozbi U punom svetlu izloZzeno je nekoliko portreta vojnika koje je
on snimio za potrebe izdavanja vojnih identifikacionih knjiZica, iz bogate zbirke por-
treta iz perioda od 1992. do 2003. godine koja se, medu ostalom negativskom arhi-
vom ove radnje, nasla u kolekciji Centra za fotografiju nakon zatvaranja fotografske
radnje Revija 2006. godine. Prilikom pregledanja mnogobrojnih standardizovanih
portreta snimljenih za licna dokumenta, u ovom slucaju vojne knjizice, neizostavno se
namece podsecanje na upotrebu fotografije u fiziognomske i frenoloske svrhe, na
opasne uporedne metode kojima su ljudi klasifikovani u tipove i koje su u 19. veku
postale deo sve profesionalnijeg policijskog aparata. MoZda na ovom mestu deluje
kao neprimerena asocijacija, ali obrazac koji je zastupljen u snimanju fotografija za

6 John Tagg, The Burden of Representation, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1993.

7 Fotografska radnja Revija, otvorena u Krusevcu 1972. godine, prestala je sa radom 2006. Vise o ovoj
foto-radnji vidi u tekstu lvana Petrovica, Arhiv fotografskih radnji, u: Zbornik stru¢nog skupa Fotodokumenti
PoZega, Filmart, 2012, Pozega, 79-82.
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Jovan Radovi¢, Foto atelje Revija,
[Pripadnici redovnog sastava oruzanih snaga SR Jugoslavije],
Krusevac, 1992/2003, original u boji

identifikaciona dokumenta: izdvojeno telo, uzan prostor, izlozenost pogledu, jasna
osvetljenost i ostrina fokusa, ponavlja se svaki put kada fotograf priprema snimak u
policijskoj stanici, zatvoru, $koli, vojsci. Da bi ustedeo na vremenu i materijalu, Jovan
Radovic je fotografisao po dva vojnika, a zatim nakon izrade fotografije sekao napola,
dobijajuci tako pojedinacne portrete. IzloZzene kao dvojni portreti, izradene sa sacu-
vanih negativa, ove fotografije otkrivaju nam deo procesa portretisanja i ukazuju na
uvek prisutni komparativni kontekst.

Pokusaj da se u okviru standardne ponude komercijalnog snimanja za drzavne in-
stitucije pomere granice i ucini iskorak iz uobicajene prakse uspesno je realizovao
2000. godine umetnik, koji je u svom radu koristio fotografiju, Petar Mirosavljevic.
Nudedi uslugu snimanja portreta maturanata gimnazije iz Sremske Mitrovice, on je,
bez namere da uradi umetnicki projekat, nastupio kao komercijalni fotograf i postigao
dogovor da snimi portrete koji ¢e kasnije, kao $to dolici, biti izloZzeni na istaknutom
mestu u gradu. Umesto uobicajenih skolskih, frontalnih portreta poprsja maturanata,
ispred identi¢nog fona, rezultat su bile crno-bele fotografije gimnazijalaca fotograf-
isanih u razli¢itim prostorima skole: na stepenistu, u ucionici, ispred vrata, i to iz razlici-
tih rakursa, gde portretisani ne gledaju nuzno u objektiv. Fotograf je uklju¢io zanim-
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ljive fragmente, komponujuci svaki pojedinacni portret sa dosta svesti o svetlu, na taj
nacin potcrtavajuci individualnost maturanata. Upravo odstupanje od ustaljenih ko-
dova i plasiranje fotografija baziranih na drugadijim principima unutar poznatog
sistema reprezentacije moze da dovede do preispitivanja drustveno prihvacéenih
normalnih slika.

Vaznost kolekcije Centra za fotografiju, koja permanentno raste i bastini na jednom
mestu drustveno raznovrsne forme koris¢enja fotografskog medija, lezi upravo u mo-
gucnosti primene uporedne analize, gde se prostor za kriti¢cko promisljanje o foto-
grafiji, njenoj prirodi i razvoju neminovno prosiruje. Pokusaj elaboracije prve izloZbe-
ne prezentacije kolekcije Centra za fotografiju usmeren je ka potrebi za daljim prouca-
vanjem postojece i prepoznavanjem nove fotografske grade koju treba sacuvati od
propadanja.

Petar Mirosavljevi¢,
[Maturant, Mitrovacke gimnazije”],
Sremska Mitrovica, 2000
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INTERVJU SA DARROM CIRICEM,
ISTORICAREM | VISIM KUSTOSOM
U MUZEJU GRADA BEOGRADA

Ivan Petrovi¢: Nadam se da nece smetati da razgovor zapocnemo jednim, mozZda
direktnim zakljuckom, koji se odnosi na Cinjenicu da u Muzeju grada Beograda, zapravo,
ne postoji odvojeno odeljenje koje bi rukovodilo ukupnom fotografskom zbirkom. Zna-
Cenje ovog problema razmotricemo naknadno i ono bi u ovom razgovoru trebalo biti klju-
¢no. Ipak, u okviru muzejskih zbirki, postoje odredeni fondovi fotografskog materijala koji
ravnopravno formiraju itav arhiv. Kojom zbirkom Vi upravljate i u kojoj meri ona ukljucu-
je fotografiju kao muzejski artefakt?

Darko Ciri¢: Ja sam istori¢ar, kustos Muzeja grada Beograda, i vodim dve zbirke koje
se odnose na Beograd izmedu dva svetska rata, od 1918. do 1941. godine. Ove zbirke
obuhvataju raznorodan materijal koji bi trebalo da predstavi Beograd kao politi¢ko,
organizaciono, funkcionalno, privredno i socijalno srediste srpske i jugoslovenske dr-
zave. Dakle, kulturom, urbanizmom i arhitekturom se bave drugi odseci Muzeja. Mate-
rijal je raznorodan, od arhivske grade, dokumenata, plakata, trodimenzionalnih pred-
meta koji ilustruju taj period, do fotografija, kojih je, naravno, najvise. To je bilo vreme
kada su se masovno snimali Zanr motivi, dokumentarna, reporterska i privatna foto-
grafija, tako da je moguce vizuelno ilustrovati to meduratno doba.

Zapravo, fotografija i predstavlja osnovu ove muzejske kolekcije. Radi se o dve zbirke:
jedna je opsta zbirka, koja pokriva ¢itav taj period iz raznih uglova i u njoj je fotografija
zastupljena sa 50-60% grade. Druga, mnogo veca je zbirka Svetozara Grdijana, pred-
ratnog fotoreportera ,Vremena’, ¢ija je porodica sedamdesetih godina 20. veka po-
klonila to naslede Muzeju grada Beograda. Re¢ je o preko 10.000 originalnih staklenih
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ploca i filmova. Nije to sve snimio Grdijan, postoje i drugi autori, ali je on sve to pri-
kupio. Tesko je ustanoviti pravo autorstvo svake pojedinacne fotografije, gotovo
nemoguce. Ovih deset hiljada fotografija, istina, ne obuhvataju ¢itav period izmedu
dva svetska rata, vec¢ su to samo snimci nastali od 1930. do 1940. godine. Medutim,
tako sabrani, na jednom mestu, zaista predstavljaju vredan izvor znanja o Beogradu u
Cetvrtoj deceniji 20. veka.

Svetozar Grdijan bio je fotoreporter lista ,Vreme’, Sef reporterske sluzbe. Radio je
tokom rata za,Novo vreme”, zbog ¢ega je kasnije imao veoma ozbiljnih problema, ali
je uspeo da prikupi svu tu gradu i da je spase od zaborava. ,Vreme” je posle rata
bastinila,Borba”. Nazalost, koliko ja znam, prebogata fotodokumentacija,Borbe” je u
poslednje dve decenije potpuno devastirana; ne znam da li je i do ¢ega vise moguce
dodi. Ovo sto je sacuvano postoji zahvaljujuci Svetozaru Grdijanu. Od ukupnog broja
predmeta, oko 3.700 su staklene ploce raznih dimenzija a otprilike 6.500 snimci sa
35-milimetarskog filma koji u kontinuitetu prate politicki Zivot, sport i kulturu, gra-
devinsku delatnost u gradu, privredu, vojsku, komunalne prilike i neprilike Beograda
toga vremena, dakle, pokrivaju sve segmente drustva, ¢ak i vremenske uslove koji su
vladali, stanje na rekama, na Zeleznici, saobracajnice... To je izvanredna zbirka koja
moze da isprica pricu o toj deceniji na integralan nacin. Ona je tako do sada i pred-
stavljana. Publikovana su dva kataloga ove zbirke. Reprodukovan je deo fotografija, a
sve su kataloski obradene i dostupne javnosti. Najverovatnije ¢emo u narednom
periodu napraviti izbor tih fotografija i predstaviti ih na studijskoj izloZbi. Na taj nacin
bismo upotpunili i dosadasnji rad na Aleksandru Simicu.

Rec je, naime, o dva koncepta zurnalizma - Aca Simi¢ je radio za ,Politiku”, Grdijan za
list,Vreme” To su dva pola beogradske politicke, kulturne i svake druge javnosti, ali je
interesantno uporediti kreativne ideje, tehnike i metode i ustanoviti do koje mere oni
na slican nacin reaguju na dogadaje koje dokumentuju. U pitanju je jedinstvena
zanatska i estetska simetrija fotografskih postupaka koje je moguce usta- noviti.
Mislim da bi bilo lepo da te zbirke budu u celini predstavljene javnosti, pogotovu sto
postoji mnogo fotografija koje do sada nisu publikovane.

IP: Malocas ste pomenuli da vasa zbirka ne pokriva sektore kulture, urbanizma i arhitek-
ture. Kada to kaZete, da li pri tom mislite da sav fotografski materijal koji je odreden tim
okvirom ne podleze vasem upravljanju, iako moZe ukljucivati istorijski period kojim se ba-
vite?

DC: Cini mi se da razumem $ta Zelite da me pitate, i to je ona dilema koja, zapravo, u
muzeologiji nije razre3ena. Muzej grada Beograda, kompleksna muzejska institucija,
strukturiran je po tematskom principu. Dakle, ne po vrstama materijala, nego po sa-
drzaju koji se na taj materijal odnosi. U tom smislu, postoje arheoloski odsek, odsek
istorije umetnosti i kulture i odsek istorije Beograda. Ako zanemarimo arheologiju,
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koja pokriva starije slojeve, fotografija je u Muzeju grada Beograda zastupljena u svim
zbirkama istorijskog i odeljenja za istoriju kulture i umetnosti. Meduratnim periodom,
kojim se bavim kao istoricar, bave se i koleginice koje proucavaju likovnu i primenjenu
umetnost, nauku i kulturu, urbanizam i arhitekturu Beograda. Samo iz ugla interdisci-
plinarne korelacije moguce je dati potpunu sliku grada.

IP: U danasnje vreme, aktuelna tema su problemi vezani za konzervaciju, cuvanje, digita-
lizaciju i javnu dostupnost muzejskog materijala. Dokle se u Muzeju grada Beograda
doslo u razvoju takvih procedura? Na koji nacin se obavljaju ¢uvanje i digitalizacija? Da li
za to postoje standardizovani metodi i kako taj materijal ubuduce postaje javno dostu-
pan?

DC: Elementarna procedura je da se na osnovu muzejskog predmeta-fotografije izradi
kontakt kopija, koja postaje radna, operativna kopija i dokument koji treba da zastiti
sam predmet. Grdijanova zbirka je, po ulasku u muzej, posle unosa osnovnih podata-
ka o predmetima, odmah i presnimljena. Dakle, izradene su kontakt kopije, 9 x 13 cm,
koje su dugo koris¢ene kao manipulativno sredstvo za rad na toj zbirci. Staklene ploce
su se retko, odnosno, samo u izuzetnim prilikama upotrebljavale, pre svega kad je bilo
potrebno izraditi neku posebnu izloZzbenu fotografiju. Tako je bilo dok se radilo samo
sa analognom fotografijom. Onda je u jednom momentu doneta odluka, nabavljena
su sredstva, angazovani saradnici koji su skenirali sve te kontakt kopije, i to je bio tzv.
pocetak procesa digitalizacije Grdijanove zbirke.

Zapravo, digitalizacija podrazumeva dva paralelna procesa. Jedan je unos informacija
u razne digitalne baze podataka, a drugi je izrada digitalnih kopija samih predmeta.
Tek kad se to sve skupi, kao celina, moZzemo govoriti o procesu digitalizacije. Meni
licno, posle dosadasnjeg iskustva, pomalo smeta Sto se proces digitalizacije pret-
postavlja kao proces koji treba da bude skoro isklju¢ivo u sluzbi stavljanja na uvid
najsiroj javnosti svih muzejskih fondova. Proces digitalizacije mora da bude, naprotiv,
primarno u funkciji zastite samog predmeta. To je osnovni razlog postojanja muzeja.
Dakle, mi smo cuvari, zastitnici, staraoci tog istorijskog nasleda, kulturne bastine, i
nasa je osnovna obaveza da se staramo o kulturnim dobrima i da ih prenesemo nared-
nim generacijama u najboljem stanju.

Proces snimanja u digitalnoj formi, digitalizacija, i dalje je prevashodno u funkciji za-
Stite i obrade samog predmeta, ali u novoj, fotografskoj formi. Tek sledeci korak je,
zapravo, javno predstavljanje tih zbirki na pristupacniji, operativniji, brzi, jednostavniji
nacin, koje i ne mora da se odvija iskljucivo u prostoru muzeja, ve¢ i putem alterna-
tivnih medija, interneta, drustvenih mreza, itd. Naravno, sada je sporno i pitanje u
kojim formatima, kom obimu i kako se zastititi od, recimo, krsenja autorskih prava i
komercijalne zloupotrebe. To su pitanja na koja muzeoloska struka kod nas nije dala
konac¢ne odgovore, pa se ne moze ocekivati ni od Muzeja grada Beograda da lako
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nade prava resenja. Nazalost, ne postoje propisi u okviru vladaju¢e muzeologije u
Srbiji koji reguliu to pitanje. Termin ,digitalizacija” samo se provlaci kroz neka podza-
konska akta, ali pojam i metodologija nisu definisani.

Muzej je pre nekoliko godina pristupio izradi svog informacionog sistema (MIS). Na-
Zalost, nismo dobili od Narodnog muzeja, kao krovne nacionalne muzejske institucije,
obavezujuc¢u formu, koja bi bila standard za sve muzeje u Srbiji, pa se, kao i vecina
ostalih muzeja, sami snalazimo i prilagodavamo neke svoje interne sisteme, u nadi da
¢e jednog dana biti kompatibilni sa nec¢im $to ¢e biti zakonska obaveza. Digitalizacija
obuhvata i proces obrade fotografija, sa svim podacima koje to podrazumeva, cak i
mnogo opsirnijim nego s$to zahteva standardni obim muzejskog inventara. Ovo je
sistem daleko Siri od toga, sa dopunskim podsistemima akvizicije, smestaja, konzer-
vacije, fototeke, koji podrazumeva aplikaciju digitalnih kopija, naravno, u formatu koji
je dovoljan da se identifikuje predmet i stekne uvid u njegov sadrzaj, ali ne i dozvoli
mogucnost kopiranja, prenosa podataka preko drustvenih mreza ili zlo- upotrebe, na
bilo koji nacin, u komercijalne svrhe. Dakle, dostupni smo javnosti: Grdi- janova zbirka
je u celini obradena na taj nacin, svih 10.000 predmeta. Jedino $to Muzej grada
Beograda, u potpuno neadekvatnom prostornom smestaju, nema radnih niti tehni-
¢kih uslova da na licu mesta omoguci pretrazivanje po nasim bazama podataka. Uz to,
potrebno je da se u predstojecem periodu i za sve ostale zbirke na taj nacin zavrsi
unos podataka i da sistem bude u celini zatvoren. Ovaj proces je u toku.

IP: Kada govorimo o digitalizaciji negativa, a shodno postojecim namerama da se rea-
lizuju odredene izlozbe, da li se skeniranje negativa obavlja u dovoljno velikoj rezoluciji
koja bi mogla da zadovolji izradu neophodnih povecanja i koliko bi se podrazumevalo da
su ona velika? Da li je, u tom smislu, ustanovljen neki okvir i, s obzirom na Cinjenicu da je
danas moguce u lokalnoj sredini izraditi veoma kvalitetna povecanja tehnikom ink-dzet
Stampe, da li se i u tom domenu vodi racuna o upotrebi papira koji podrazumevaju
zadovoljavajuci kvalitet?

DC: Ne postoje standardi, to smo ve¢ pomenuli. Nikakvi propisi o tome nisu doneti; to
je interno. Ti standardi se, inace, stalno povecavaju. Odluka je bila da se, u trenutku
kada je poceto skeniranje zbirke, radi u nekom formatu koji ¢e zadovoljiti ne samo
radne, vec¢ i neke osnovne izlozbene potrebe. U zavisnosti od dimenzija, skenira se u
rezoluciji 300 do 600 piksela po incu, $to je dovoljno za Stampu. Mnogo je veci prob-
lem $to je skeniranje obavljeno sa kontakt kopija, dakle, sa pozitiva, a ne direktno sa
negativa, i tu se ve¢ gubi jedan segment autenti¢nosti, kao i kvaliteta fotografije. U
planu je da se, kada budemo radili zaista ambiciozne projekte, pocev od buduce stal-
ne postavke Muzeja grada Beograda, ono $to bude odabrano iz Grdijanove zbirke po-
novo skenira, ali sa originala. Medutim, to ce biti poslednja tehnoloska intervencija na
tim predmetima, jer nije poZeljno taj materijal ¢esto osvetljavati i manuelno manipuli-
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sati njime. Za sada nas ovi skenovi sa kontakt kopija potpuno zadovoljavaju.

Drugo je pitanje formata u kojima se radi ekspozicija izlozbenih predlozaka. I1zlozba
Aleksandra Ace Simica je realizovana od originalnih pozitiva, dakle, nije intervenisano,
niti su radena naknadna uvecanja. Koris¢eni su snimci do formata 40 x 50 cm. To je za
jednu izloZbu fotografija vise nego dovoljno. Sve ostalo, osim scenskih intervencija,
dobija karakter posteraili nekih drugih medija, takode fotografskih, ali ne vise muzeo-
loskih. Misljenja sam da, ako fotografiju tretiramo i kao istorijski izvor i kao jedinstve-
no umetnicko delo, treba postovati tradicionalne forme izlaganja, uz dopunu alterna-
tivnih savremenih medijskih priloga.

IP: Da se sada usmerimo na pitanje za koje mi se ¢ini da dotice jedan od sustinskih proble-
ma organizacijskog sistema muzejskih institucija, a to je pitanje strukturiranosti depoa.
Mozemo slobodno reci da operativnost koriscenja zbirki upravo odreduje nacin na koji su
depoi modelovani. Kako je to reseno u Muzeju grada Beograda? Zbog cega je, na primer,
nemoguce u okviru vaseg rada govoriti o fotografijama Jeremije Stanojevica, koje upravo
obuhvataju period izmedu dva svetska rata?

DC: Nemoguce je zato $to Muzej grada Beograda nema re$eno svoje egzistencijalno
pitanje. Mi nemamo zgradu, nemamo stalan izloZbeni prostor; podstanari smo u vrlo
skucenoj i nefunkcionalnoj zgradi. Muzej je, u takvim uslovima, bio strukturiran onako
kako smo na pocetku opisali. Nije bilo lako, verovatno ni moguce, postaviti muzej sa
fokusom na sam predmet, a ne na tradicionalno tumacenje tog predmeta. | dalje ima-
mo neke dileme oko prihvatanja koncepta centralnog muzejskog depoa kao kona-
¢nog resenja. Verovatno zbog toga sto je to resenje, ma kako idealno zvucalo u teoriji,
u uslovima u kojima se nalazimo gotovo nemoguce primeniti. Mozda bi, uz vrlo ozbil-
jne investicije i redistribuciju datog prostora, i sada bilo moguce formirati centralni
muzejski depo, ali to trenutno nije realno ocekivati. Medutim, to ne umanjuje znacaj
teorijske analize pitanja centralnog depoa u funkciji smestaja i preventivne zastite
kulturnog dobra. Mislim da je to apsolutno buducnost, ne samo Muzeja grada Beo-
grada nego i muzeologije uopste. Ovo $to mi danas u organizacionom smislu imamo,
to je naslede vremena kada je bilo potrebno muzejsku gradu predstaviti u smislu
afirmacije nekih drustvenih, politickih, nacionalnih ili bilo kakvih drugih interesa, pa
su muzeji formirani takvi kakvi su.

U sustini, ako posmatramo osnovnu funkciju muzeja, a to je zastita kulturnog dobra,
pitanje centralnog depoa apsolutno izbija u prvi plan. Potpuno je nevazno da li se
fotografija bavi 19, 20. ili 21. vekom, da li je reportazna, politicka, umetnicka ili privat-
na ili se, na primer, kao dokumentarna fotografija, bavi urbanizmom. Fotografija je
jedinstven predmet sama po sebi i podrazumeva jedinstvene principe Cuvanja,
zastite, obrade i prezentacije. Tek kada se ti osnovni principi postuju, u drugoj fazi
njenog muzejskog Zivota pocinje istrazivacki rad i stavljanje fotografije u kontekst
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neke price. Ali kustos je, pre svega, ili bi trebalo da bude, konzervator, zastitar. Onaj
koji se brine o predmetu. On moze da tumaci muzejski predmet, ali je to njegova se-
kundarna funkcija. Primarna funkcija je, naglasimo jos jednom, zastita kulturnih doba-
ra. U svakom smislu. Takvu zastitu je, u ovim uslovima koje imamo, tesko ostvariti. Ova
kancelarija u kojoj se sada nalazimo je istovremeno i depo; nefunkcionalan, ali drugi
nemamo. Ja mogu da izadem i radim u hodniku, ali ne mogu da pronadem drugi
prostor za depo. Kada se budu stekli politicka volja, finansijske i prostorne mogu¢nos-
ti da Beograd konacno resi pitanje svoga muzeja, najpre moramo da optimalno posta-
vimo uslove preventivne zastite. A ona se ostvaruje u centralnom depou, gde se pred-
meti grupisu po svojoj prirodi i ¢uvaju u adekvatnim uslovima. Papir, fotografija, me-
tal, tkanina, slika na ulju, gravire, keramika... sve su to predmeti koji postavljaju neke
svoje specificne zahteve. Funkcija centralnog depoa je upravo u tome da ih grupise -
deponuje, optimalno zastiti a onda stavi na uvid stru¢njacima, bez obzira na to da li su
ljudi iz same institucije ili su istrazivaci sa strane.

Bio bih srecan, ali to verovatno necu za svog radnog veka docekati, da se ideja jedinst-
venog centralnog depoa za fotografiju Muzeja grada Beograda postavi makar u formi
nekog inicijalnog dokumenta, istrazivackog projekta. Da vidimo kakva je to meto-
dologija, kakvi uslovi, prostorne potrebe, kakva je oprema potrebna da se muzejska
fotografija centralizovano zastiti. Ovako kompleksni muzeji, kao $to su Muzej grada
Beograda ili Istorijski muzej Srbije i sli¢ni, nemaju nikakvog iskustva sa centralnim
depoima, koji su, da ponovimo to, temelj savremene muzeologije. Kustosi koji se bave
centralnim depoom su konzervatori u najsirem smislu, sto podrazumeva i dopunsko
specijalisticko obrazovanje. Kada je u pitanju zbirka Svetozara Grdijana, potrudio sam
se, koliko je god to moguce, da je opremim, dovedem u ispravno tehni¢ko stanje i
ostavim u naslede, da recimo u narednih nekoliko decenija ne bude fizicki ugrozena
zbog uslova i smestaja u kom se nalazi. Ali sam potpuno nemocan da obezbedim
optimalne mikroklimatske parametre. To je pitanje odgovornosti kulturne javnosti u
celini, pre svega gradskih organa, koji decenijama, vec citav vek, ne razumeju znacaj i
potrebe muzeologije, niti prepoznaju Muzej kao brend, rodni list, licnu kartu grada.
Cinjenica je da je Beograd jedina prestonica u Evropi koja u stvarnosti nema svoj
gradski muzej, kao utemeljenu instituciju kulture. To je nasa sramota i kulturni
skandal. Ali nije to jedini skandal. Generalno, muzeologija Beograda i Srbije je ugroze-
na i u veoma je problemati¢nim uslovima. Pri tome, nisu ni muzejski radnici bez svog
dela odgovornosti za opisano stanje.

IP: Izgled danasnjeg Beograda — govorim o oblasti Sireg centra i njegove periferije — dozi-
vljava promene koje ne samo $to ponistavaju sliku vec¢ nacete arhitektonske celine, ve¢ tim
potiranjem izgraduju neku novu, jos nedefinisanu sliku grada. Da li u okviru Muzeja grada
Beograda postoji inicijativa za otkupljivanje nove fotografske grade i koje bi mogle biti
interesne sfere takvih akvizicija? Jasno je da vasa zbirka, koja se bavi periodom izmedu dva
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svetska rata, ne podrazumeva savremeno doba, pa je ovo mozda uopsteno pitanje. Ipak,
da li je doslo do unapredivanja neke od postojecih zbirki kojima rukovodite i kakvu je to
vrstu materijala podrazumevalo, odnosno, da li je u okviru Muzeja zaveden nov foto-
grafski materijal?

DC: S jedne strane, miimamo u muzeju nesto $to se zove fototeka. Ona je kompleksna
i nalazi se u dokumentacionom centru. Deo fototeke su fotografije koje dokumentuju
zateceno stanje i promene tokom druge polovine dvadesetog veka u Beogradu. Ti
snimci nemaju status kulturnog dobra, ali predstavljaju dokumentarni trag savreme-
nog Beograda. To nije uvek radeno u skladu s nekim utvrdenim principima, s nekim
planom, ali je u pitanju dragocena vizuelna arhiva. Bilo bi lepo da se razmotre mogu-
¢nosti strateskog, prostorno i viemenski viseslojnog fotografisanja Beograda. Za sada
nam mnoge stvari izmicu. Kao da ne postoji dovoljno razvijena svest o tome da je sa-
dasnjost istovremeno proslost buducnosti, i da se ve¢ sada moramo potruditi da osta-
vimo trag koji ¢e prepoznati i tumaciti nasu stvarnost.

S druge strane, desavaju se i neocekivana otkri¢a. Imao sam sre¢u da, trazeci neki
materijal za izlozbu o Beogradu $ezdesetih godina, dobijem kutiju s filmovima za koje
niko nije bio zainteresovan. Ispostavilo se da je re¢ o oko 5.000 negativa koje je neko
vrlo profesionalno i sistematski snimio u vreme izgradnje mosta,Gazela” i pristupnih
saobracajnica. Nisu u pitanju samo gradevinski radovi, nego i vizure Beograda s kraja
Sezdesetih i poc¢etkom sedamdesetih godina koje su tog, danas anonimnog fotografa
privukle. U pitanju je dragocena tehnicka i istorijska fotodokumentacija koja ostvaruje
multifunkcionalnost jedinstvene tematske kolekcije. Snimci su sada skenirani i pri-
premljeni za sistematsku obradu. Ovakvi nalazi mogu biti slucajnost, ali postoje i
brojne mogucnosti da se pristupi sistematskim akvizicijama kako bi se animirali autori
i vlasnici fotografskih zbirki da saraduju sa Muzejom grada Beograda. Konacno, posto-
ji i politika planskih akvizicija, fokusirana na pozne kolekcije fotografske bastine.
Formiranje novih fondova prikupljenih na ovaj nacin je slozen postupak, koji zavisi od
niza okolnosti. Ponekad se dogode zaista znacajni otkupi, kao $to je bio slucaj sa ula-
skom u Muzej skoro 500 novih negativa, staklenih ploca koje je Aleksandar Aca Simi¢
snimio izmedu dva svetska rata. U pitanju je pripremljen i paZljivo voden postupak
koji je Muzeju, tokom dve godine rada, doneo dragoceno naslede, jedinstveno po
svom sadrzaju i znacaju.

IP: Izdavacka delatnost Muzeja grada Beograda koja se odnosila na zbirke fotografija
uglavnom je podrazumevala kataloge zbirki u koje je ukljucen popis predmeta. Pome-
nucu Anastasa Jovanovica, Jeremiju Stanojevica, Svetozara Grdijana, Ristu Marjanovica
(ratni period). Knjiga fotografija,Gradski nomad’, Aleksandra Ace Simica, podrazumevala
je, Cini se, nesto vise od uobicajenog kataloskog izdanja zbirke. Postoji li ambicija da se
pokrene Stampanje monografskih izdanja koja bi, moZda, u vecoj meri bila orijentisana
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na tumacenje zbirke iz Sire kulturoloske perspektive, Sto bi moglo podrazumevati saradn-
ju sa drugim muzejskim institucijama ili pojedincima?

DC: Pre svega, podsetio bih da je publikovanje muzejskih kataloga zbirki u funkciji
preventivne zastite na kojoj toliko insistiram u ovom razgovoru. Takode, to je i susret,
javna komunikacija sa korisnicima muzejske bastine. Izdavacka delatnost muzeja je u
poslednjih desetak godina intenzivno predstavila delove ili celine zbirki koje cuvamo.
Fotografija je pri tome bila zastupljena u meri kojom mozemo da budemo zadovoljni.
Sve vece fotografske celine su kataloski obradene, publikovane i predstavljene javno-
sti. U poslednje vreme, Biljana Stanic je objavila katalog zbirke ratnih fotografija Riste
Marjanovica iz perioda 1941-1944. i priprema izloZbu u oktobru 2014. godine. Ljiljana
Acimovic je publikovala kolekciju fotografija Gradskog poglavarstva Zemuna izmedu
dva svetska rata. Pod naslovom ,Pogled preko reke’, predstavljeno je oko 200 potpuno
originalnih fotografija ove zbirke.

Pomenuli ste i,Gradskog nomada’, kolekciju od 450 fotografija Aleksandra Ace Simica
iz raznih zbirki Muzeja grada Beograda. Cini mi se da je ovaj zacetnik srpskog fotozur-
nalizma i jedan od najznacajnijih srpskih fotografa prvi put predstavljen javnosti
integralno, analiti¢no, informativno i tehnoloski odgovorno. Neposredna posledica
ovog projekta je kontakt sa Simi¢evom porodicom i pomenuta akvizicija novih
Simi¢evih radova. Prilikom selekcije, odlu¢io sam se iskljucivo za staklene ploce, vo-
dedi ra¢una o starosti i osetljivosti materijala. Snimke na 35-milimetarskom filmu smo
za sada ostavili po strani i planiramo ih za otkup u nekom narednom periodu. Takode,
odabrani su radovi koji se odnose na Beograd i mogu da se dovedu u kontekst price
koju nas gradski muzej treba da isprica. Deo tih ploca su originalni negativi cije smo
autorske pozitive ve¢ posedovali u zbirkama, tako da sada ¢ine potpunu Simicevu
autorsku celinu. Najvedi broj predmeta, oko tri etvrtine, potpuno su novi snimci koje
upravo sada obradujemo i nadam se da ce izloZzba ,Gradski nomad” u neposrednoj
buducnosti dobiti svoj nastavak. Stru¢na obrada ovih kataloga uslovljena je muzejs-
kom metodologijom, kao i Sirinom pristupa koji autor primenjuje. U svakom slucaju,
to je osnova za druge istrazivace, da na poznatoj gradi primene interdisciplinarne
metodologije analize forme i sadrZaja predstavljenih fotografija. Muzej grada Beogra-
da je u tom smislu otvoren za svaki oblik saradnje.

IP: Na koji nacin zauzimate stav prema fotografiji, u odnosu na njen poloZaj u okviru
muzeja, kao istorijskog artefakta i estetskog predmeta? Fotografije Anastasa Jovanovi¢a
obuhvacene su zbirkom umetnickih predmeta. Posmatrano sa pozicije danasnjice, odre-
den broj Jovanovicevih fotografija, u integralnom postupku nastanka, nista manje nisu
dokumentarne od, recimo, fotografija lvana Gromana, koje pripadaju fondu zbirke istorije
Beograda 19. veka, a koje u velikoj meri, po svojoj estetskoj vrednosti, nadilaze okvire isto-
rijskog dokumenta. Kakvo je Vase misljenje o svemu tome?
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DC: Kontekst fotografije kao umetni¢kog predmeta i istorijskog izvora je slozeno pi-
tanje. Taj kontekst nije lako utvrditi a vezan je za oblast interesovanja svakog pojedin-
ca koji se bavi fotografijom. Dakle, mene, kao istoricara, fotografija zanima kao muzej-
ski predmet i kao trag proslosti, kao izvor, kao dokument. Pri tome, fotografiju po-
smatram kao potpuno autentican istorijski izvor, ravnopravan svakoj drugoj vrsti isto-
rijskih izvora, pisanom, narativnom ili materijalnom tragu proslosti. Kao takva, takode
podleze stru¢noj nauc¢noj kritici, kojom se utvrduje njena autenti¢nost, verodostoj-
nost, kontekst i znacaj u okviru sireg fonda znanja o proslosti.

Istorijska fotografija je dragocena dopuna klasi¢nim istorijskim izvorima, a ponekada
i jedini trag dogadaja o kojima ostali izvori ne govore. Ma koliko ¢esto bila snimana sa
prethodnim planom i uslovljena voljom autora, u sustini ostaje nezaobilazno i nepris-
trasno ogledalo proslosti. Naravno, fotografija je po prirodi svoje forme vizuelno
bogata, atraktivna, samim tim zavodljiva i pozeljan artefakt svake muzejske ekspozici-
je. Jasno je da istrazivacki postupak koji je istoricarima blizak moze biti stavljen u
ravnopravan odnos sa razmisljanjem nekoga ko se bavi fotografijom kao estetskim
dozivljajem ili naprosto tehnologijom fotografskog postupka. U slu¢aju kataloga i
izlozbe o Aleksandru Aci Simi¢u, ostvarena je kreativna saradnja sa Goranom Mali-
¢em, jednim od vodecih istoricara i teoreticara srpske fotografije. Ova saradnja moze
da bude primer ¢ijim tragom u bududim istrazivanjima treba ici.

Beograd, decembar 2013. godine



gore: Aleksandar Aca Simi¢, ljubazno$¢u Muzeja grada Beograda
dole: Svetozar Grdijan, ljubazno$¢u Muzeja grada Beograda



Zbirka negativa iz zoastavstine Svetozara Grdijana; Muzej grada Beograda,
odeljenje za isotoriju Beograda od 1918. do 1941. godine; foto dokumentacija CEF
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INTERVJU SA ZORANOM TRTICOM,
KOLEKCIONAROM | JEDNIM OD OSNIVACA
UDRUZENJA ZA PRIKUPLJANJE I
PREZENTACIJU ISTORIJSKE GRADE
FOTO-MUZEJ

Ivan Petrovié: Zbirka predmeta kojom raspolazete pocela je da se formira pre 40 godina.
Pored fotografskih artefakata, ona ukljucuje razne druge predmete i tice se filatelije, mu-
zike i nosaca zvuka, propagandnog dizajna, knjiga i jos mnogo ega — kako ste jednom
prilikom izjavili, lakse je reci sta kolekcija ne sadrzi, nego nabrojati sve njene aspekte. Po
svemu sudeci, fotografska zbirka je najobuhvatnija i njen status i poloZaj su sada takvi da
prerastaju okvire privatnog arhiva. O osnivanju udruZenja Foto-Muzej, njegovim strate-
gijama i delatnostima svakako ¢emo govoriti ovom prilikom, ipak, na samom pocetku
razgovora bih postavio sledece pitanje: da li ste postali kolekcionar fotografija zbog toga
sSto steimali potrebu da se bavite fotografijom ili je prikupljanje fotografija logi¢na posled-
ica jedne dosta Sire znatiZelje?

Zoran Trtica: Jo$ kao decak predskolskog uzrasta ¢esto sam imao potrebu da stvari
dovedem u logican red. Sve $to je vise od dva, mene je fasciniralo i imao sam potrebu
da to organizujem u neki sistem,napravim redosled. Odmalena sam svasta sakupljao,
pocevsi od nalepnica za Sibice, do filatelije i svega sto je bilo dostupno jednom de-
¢aku. Fotografiju sam takode zavoleo kao decak. Brat od strica mi je u toj dobi poklo-
nio jedan fotoaparat koji je bio gotovo igracka. Koliko se se¢am, bio je to mali, pla-
sti¢ni, mozda bakelitni fotoaparat iz tadasnje Isto¢ne Nemacke. Za mene je to bilo ¢u-
do: mogu¢nost da proizvedes isecak stvarnosti kroz oko kamere, onako kako ti vidis tu
stvarnost. Znatizeljan po svojoj prirodi, listajuci Casopise i literaturu o fotografiji, logic-
no je da sam se zainteresovao i za istoriju fotografije. Sticajem sre¢nih okolnosti, obila-
zedi buvlje pijace, dosao sam u priliku da kupim nekoliko fotografija iz Srbije 19. veka
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i tako je pocelo stvaranje kolekcije. To je za mene bilo ¢udo i fascinacija, jer tako nesto
nisam pronasao u okviru svoje porodice, $to bih mogao da nasledim kao artefakt. Me-
dutim, samo skupljanje, zapravo, nije bilo primarno za mene. Cin saznanja i fascinacija
koju ti artefakti nude bili su uzbudujuci i odlucujudi. Moj stav je bio da je predmet,
fotografija, u onoj meri univerzalan i uzbudljiv u kojoj posmatra¢ sam moze da oseti
to uzbudenje. Uporedo, sakupljajuc¢i nasu staru fotografiju, bavio sam se i fotografi-
jom kao autor. Fotografija je za mene tajna, ne u tehnickom smislu, ve¢ koja ocara i
nastani dusu. Ta magija fotografije me i u ovoj dobi opseda.

IP: Fotografska zbirka je zaista obimna i raznovrsna. Ako se ne varam, obuhvata vise
desetina hiljada jedinica i ukljucuje snimke koje su nacinili fotografi i umetnici poput: Flo-
rena Gantenbajna, Paje Jovanovica, Samsona Cernova, Anastasa Stojanovica, Milana
Jovanovica, Pante Hristi¢a, Ane Feldman, da ne nabrajamo dalje. Kakav je odnos u kolicini
materijala, posmatrano sa tehnicke strane, u smislu negativa i pozitiva, odnosno, ¢ime
kolekcija obiluje u pogledu imena autora i perioda kom snimci pripadaju?

ZT: Moju zbirku ¢ine fotografije, negativi na staklenim plo¢ama i celuloidnoj podlozi,
kao i slajdovi, ali su fotografije broj¢cano dominantne i ¢ine glavni deo kolekcije. Re-
lativno se lako moze objasniti zasto je tako. Gotovo da se po pravilu na buvljacima i
sajmovima antikviteta pojavljuju samo fotografije. Retke su prilike kada se nude nega-
tivi na staklenim ploc¢ama, jer se teSko Cuvaju, to jest, lako lome, a znajuci na kakvom
prostoru zivimo, gde su ¢esti ratovi i skucenost Zivotnog prostora, takav materijal je
uglavnom ili unisten ili odlagan u neadekvatnim uslovima, po podrumima, gde su
vlaga i mikroklima ucinile da nepovratno propadne. Kada govorimo o fotografiji kod
nas u drugoj polovini 19. veka, fotografijom su se bavile samo profesionalne fotograf-
ske radnje i one su zadrZavale negative na staklenim plo¢ama, to je kao podatak bilo
isticano na poledini kartona na kojem je bila kasirana fotografija (zadrzavali su pravo
ponovne izrade fotografije). Fotografske radnje su radile izvesno vreme (od godinu
dana do nekoliko decenija) i zatim su menjale namenu, a ti negativi su zavrsavali ko
zna gde. Meni nije poznato da je sacuvan neki negativ iz tog doba - mislim na period
sedme i osme decenije 19. veka. Posle pojave negativa na celuloidnoj podlozi i ama-
terske fotografije, krajem 19. i pocetkom 20. veka, fotografija postaje Siroko pristu-
pacan medij, pa se moze nadi vedi broj negativa, medutim, mogu reci da i oni pred-
stavljaju izvesnu retkost. U mojoj zbirci se nalaze dela gotovo svih fotografa koji su
radili na teritoriji tadasnje Srbije. Ipak, postoje i fotografije ateljea za kojima decenija-
ma bezuspesno tragam. Interesantan deo zbirke cine fotografije s pocetka 20. veka
koje je slikar Uro$ Predi¢ nacinio kao moguce predloske svojih slika (na svakoj foto-
grafiji je rukom napisano gde ili $ta je fotografisano).

IP: Kada govorimo o buvljim pijacama, posmatrano sa stanovista lokalnog, to su mesta
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koja opsegom svog znacenja ulaze u rafinirane strukture drustvenog i kulturnog Zivota.
Meni se oduvek cinilo da su nasi buvljaci mesta na kojima je moguce pronaci nevidljive
olupine jedne imperije koja se raspala. Kako dozivljavate buvlju pijacu? Za vas, kao kolek-
cionara, to je pre svega mesto nabavke, ali, da li se u nekom smislu sukobljavaju saznanja
0 uzrocima njegovog funkcionisanja sa ambicijom vaseg posla?

ZT: Buvlja pijaca je prvenstveno mesto pobune, bilo socijalne, bilo kulturne. To je
mesto nepristajanja na postojeci vrednosni sistem, protivteza uzaludnosti postojanja,
mesto osobenih i neprihvacenih. Odlazak na buvlju pijacu je avantura. Uglavnom tra-
ZiS ono $to ne nalazi$ i nalazis ono $to nisi trazio, retko bude obrnuto. Odlazak na
buvlju pijacu je za mene otklon od stvarnosti ili, bolje re¢eno, banjsko le¢enje od
svakodnevice. Njeno funkcionisanje uslovljava nuznost. Tamo se izvesni ljudi bore da
bi preziveli stvarnost, a oni drugi da bi od nje pobegli. Na buvljaku sam ¢uo jednu
znacajnu recenicu koju je uzvikivao prodavac:,Navali, narode! Vi juce bacite, mi vam
to danas ponovo prodamo!” Buvljak je kruzenje, kao i sam Zivot. Odbaceno ne znaci
bezvredno. Tamo moZes pronaci stvari za koje uopste ne mozes ocekivati da se tamo
mogu naci. To je Ali-Babina pecina sa hiljadu hajduka. Problem buvlje pijace je sto je
neuredena i nelegalna, ali na srecu vrlo je vitalna. Vlasti je zabrane na jednom mestu,
ona se pojavi na drugom.

IP: Da li ste, kao kolekcionar fotografskog materijala, gajili narocitu sklonost ka odre-
denoj temi? Da li je postojala, da tako kaZzem, neka specijalnost u okviru ¢itavog angazo-
vanjairada?

ZT: Moja primarna tema, mogu redi i specijalnost, jesu fotografi i foto-ateljei u Srbiji,
od prvog foto-ateljea pa do Prvog svetskog rata, zatim fotografi u Prvom svetskom
ratu, kao i jos mnogo tema u okviru posleratne fotografije, nakon 1918. godine.

IP: Deo svoje kolekcije ste prvi put prikazali javno 2009. godine, na izloZbi Istorija sva-
kodnevice - fotografi i fotografski ateljei u Srbiji do 1918, period kartonki, koja je, u
kustoskoj realizaciji Vladimira Peri¢a, odrzana u galeriji Artget. Mene je na toj izloZbi vrlo
obradovala Cinjenica da su izloZeni originali, ne reprodukcije, iako bi se njihovim uveca-
vanjem moglo dobiti na preglednosti. Neposredni susret s neim Sto je odavno trebalo biti
poznanica iz nase kulture i istorije fotografije kao da je potvrdio ocekivanu mogucnost
promena. Da li je ta izlozba u nekom smislu promenila vas odnos prema onome sto
posedujete? Jer, slobodno moZemo reci da su privatne kolekcije jedan hermetican sistem
informacija i da njihova javna dostupnost uvek proizilazi iz stava vlasnika. U momentu
kada je ona na jedan selektivan nacin ostvarila prvu komunikaciju s publikom, da li se
pojavio neki zaokret, makar u najavi, kao potreba za redefinisanjem statusa tog akumuli-
ranog materijala, potreba da se on sada pravilno objasni i kontekstualizuje?
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ZT: Danas je sve zasnovano na simulaciji. Kako kaze Bodrijar:,Zivot je danas postao
simulakrum i spektakl”. U muzejima se izlazu replike kao originali i niko vas o tome ne
obavestava, posto smatraju da to bas i ne morate znati. Zivimo u vremenu integralne
stvarnosti, nije ono $to jeste, vec jeste ono $to centri moci imenuju da jeste. Na izlozbi
je prikazan autenti¢an materijal, originalne fotografije, jer nijedna kopija ne moze
pokazati sto moze original. Javljali su se odredeni problemi oko izlaganja originala, ali
nisam pomisljao da ih zamenim kopijama, jer direktnost originala sa posetiocem je
nezamenljiva. Posao sam od stava da vreme 19.i 20. veka jedino mogu objasniti arte-
fakti nastali u tom vremenu. Vase zapaZanje o izlozbi mi govori da sam bio u pravu.
Kao $to sam vec rekao, dusa izlozbe bio je umetnik Vladimir Peri¢. Njegov angazman
je doprineo da se izlozba oblikuje i realizuje. Sama izlozba nije promenila moj stav
prema kolekciji, ve¢ samo dala mogucnost da se fotografije stave na uvid javnosti. Iz-
loZba je bila tako koncipirana da se fotografijom predstavi svakodnevica tog vremena,
bez potrebe da se ona objasni. Svako je morao doneti nesto sa sobom da bi mogao
nesto sa izlozbe odneti. Hocu reci, svako je doziveo izloZbu na svoj nacin, prema
znanju i interesovanjima. Mislim da nije na meni da nesto objasnim kolekcijom, to
treba da ucine kvalifikovaniji od mene. Smatram da je fotografija univerzalna onoliko
koliko je posmatrac univerzalan. Fotografija ¢e vam onoliko redi koliko ste vi sposobni
da iscitate.

IP: Sredinom 2012. godine osnovano je UdruZenje za prikupljanje i prezentaciju istori-
jske grade - Foto-Muzej, spajanjem vise arhiva privatnih fotografskih zbirki. Na taj na-
cin se ukupna zbirka usloZnjava, ne samo zbog cinjenice da se broj jedinica unutar fonda
znatno povecao, vec i iz prostog razloga sto one sada, putem vaseg sajta, postaju vidljive
i javno dostupne. Ko su ostale kolege koje cine tim Foto-Muzeja i kako jedoslo do ovakve
vrste saradnje medu vama?

ZT: Prosle godine, na inicijativu Zivojina Stevanovica, koji je prepoznao potencijal po-
stojeceg fotografskog materijala koji se nalazi u privatnim kolekcijama, odlucili smo,
nas nekolicina kolekcionara: Vladimir Janosev, Miroslav Aleksandri¢ i ja, da osnujemo
udruzenje, zajedno sa Zivojinom, kao inicijatorom projekta, i Nemanjom Stankovi-
¢em, programerom, koje ¢e nositi naziv Foto-Muzej, i koje bi bilo podrika sajtu istog
naziva. Realizaciju i izgled sajta je uradio kolega Nemanja Stankovi¢. Nekoliko meseci
je trebalo za pripremu i obradu fotografija. Moram rec¢i da smo mnogo raspravljali
kako sajt treba da izgleda i Sta bismo hteli njime postici. Problemi su iskrsavali, a mi,
nemajuc¢i model ugledanja, morali smo sami da ih reSavamo. Nase ideje su viemenom
sazrele i uoblicile se u jedan vrlo funkcionalan sajt. Najveci deo vremena smo utrosili
na opis fotografija, na izradu li¢ne karte svake fotografije, tj. Sta svaka fotografija mora
imati u svom tekstualnom delu. Kada smo to resili, ta vrata otkljucali, onda su se ostala
vrata sama otvarala. Nemanja je sve nase ideje uoblic¢io i pretocio u sajt. Nasi bazi¢ni
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ciljevi udruzenja, a takode i sajta, jesu prikupljanje i prezentacija istorijske grade, sto
stoji i u samom nazivu udruzenja. Fotografija, kao vrlo vazna istorijska grada, nas je
pocetak, medutim, postoji namera da obradimo i prezentujemo i ostalu istorijsku
gradu koja se nalazi u privatnim kolekcijama. Jedna od znacajnih stvari jeste da su
kolekcionari poceli da nam se obracaju i da nude svoje zbirke, ili delove zbirki, da ih
postavimo na nas sajt. Neposredno po pocetku rada sajta kontaktiralo nas je nekoliko
institucija, udruzenja, pa i pojedinaca, sa Zeljom da se fotografije koje su na sajtu nadu
na izlozbama, u knjigama i kao prateci deo predavanja. Mislim da je time cilj udruzen-
ja i sajta ispunjen, a to je da fotografije koje se nalaze u privatnim kolekcijama budu
javne i svima dostupne. Moram napomenuti da se udruzenje bavi i izdavastvom. Na3
prvenac u izdavackoj delatnosti je knjiga kolege kolekcionara i istrazivaca istorije
fotografije Miroslava Aleksandri¢a — Fotografi i fotografski ateljei u Srbiji (1860-1918).
Knjiga obiluje podacima koji su, slobodno mogu re¢i, do sada bili nepoznati stru¢noj
javnosti. Tekstovi iz knjige o fotografima i foto-ateljeima kolege Miroslava nalaze se i
na sajtu udruzenja.

IP: Na kraju bih se dotakao pitanja, rekao bih, bitnijeg za sudbinu i status jedne kolekcije
fotografskog materijala nego Sto su njena obimnost i sadrZajnost, a ono se odnosi na
uslove cuvanja. Materijal je mnogobrojan i vredan. Ukljucuje fotografije, negative na
staklu i celuloidu, slajdove takode. Uslovi cuvanja nisu istovetni za sve predmete, a reklo bi
se da je odrzavanje fizicke dugotrajnosti jedan od osnovnih zadataka ocuvanja bastine.
Da li postoje strategije pomocu kojih bi se doslo do reSenja za adekvatno cuvanje vase
arhive?

ZT: Fotografije ¢cuvam uglavnom u specijalnim folijama koje imaju neutralnu PH vred-
nost, tako da se ne nastavlja proces propadanja. Kolekcije fotografija ¢uvam u albu-
mima koji su istih karakteristika kao i folije. Naravno da postoji i izvestan broj fotogra-
fija koje nisu u folijama i albumima jer, prosto, nemam tolikog kapaciteta, bilo materi-
jalnog bilo prostornog, da ih na takav nacin ¢uvam. To ne znadi da su mi te fotografije
manje znacajne, vec su to fotografije iz kasnijeg perioda i u boljem stanju, pa ih mogu
Cuvati u kutijama. Vazni uslovi za ¢uvanje fotografija su temperatura i vlaznost pro-
storije. Ja, naravno, svoju kolekciju ¢uvam u stanu, tako da bas ne mogu kontrolisati
uslove. Stepen izlaganja fotografija svetlosti je takode vaZan u njihovom ¢uvanju, pa
se trudim da ih, koliko je moguce, od toga sacuvam. Retko ih izlazem svetlosti, a kad
to radim, trudim se da to bude meka i indirektna svetlost. Staklene negative cuvam u
kutijama i izmedu svakog negativa se nalazi papir (da ne bi doslo do fizickog ostecen-
ja). Dagerotipije, koje su vlasnistvo udruzenja, ¢uvamo u njihovim originalnim kutija-
ma i vrlo retko ih izlazemo svetlosti, jer jo$ nije pronaden nacin da se zaustavi proces
propadanija.

Beograd, 2013. godine
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DAJEN ARBUS

Tekst koji ovom prilikom iznosimo, najpre je, u prevodu Markite Franuli¢, sa
italijanskog jezika za jugoslovensko govorno podrucje bio objavljen u casopisu
Quorum 1990. godine u okviru poglavija Nekoliko americ¢kih fotografa koje je
uredila Branka Stipanci¢ i preuzet je iz casopisa Idea Books Edizioni, Milano
19821

Tekst objavijujemo ljubaznos¢u Markite Franulic¢ i Miroslava Mi¢anovica.

Ovaj tekst predstavlja kolaz izjava Dajen Arbus, zabelezenih sa magne-
tofonske trake, sa predavanja koja je odrzala 1971. godine, kao i iz neko-
liko intervjua i nekih njenih zapisa.

ajvise volim da odem negde gde nikad ranije nisam bila. Ne ostavlja me

ravnodusnom c¢ak ni odlazak u neciju kucu. Kad se priblizi ¢as polaska, ako

moram da idem autobusom ili taksijem do tamo, imam osecaj kao da idem
na sastanak na nevideno. Uvek mi je to tako izgledalo. Ponekad se prepadnem:,Boze,
evo, vreme je, a ja u stvari ne Zelim da idem®. A onda, kad ve¢ krenem, uhvati me neka-
kvo uzbudenje koje nikako ne uspevam da savladam. Da je to samo znatizelja, tesSko
bih nekome mogla da kazem:,Zelim da vas posetim i da ¢ujem sve o vama“. Sigurno
bi mi rekli: Vi ste ludi’, i bili bi vrlo oprezni. Ali fotoaparat je kao neka propusnica. Mno-
gi ljudi zele da im se posveti malo paznje, a takvu vrstu paznje, izgleda, svi mogu da
prihvate. Na kraju im se zapravo svidim. Kad sam izuzetno prijatna prema njima. Sa-
moj sebi izgledam kao da imam dva lica. Sva se topim, i to me ljuti. Malo sam previse
ljubazna. Na sve kazem:,000!” Cujem samu sebe kako govorim:,lzvanredno!’, a sto-
jim preko puta Zene koja se krevelji. Ja zaista i mislim da je to izvanredno. Sto ne znaci

1 Pogledati u: QUORUM, ¢asopis za knjizevnost, broj 1, Zagreb 1990. godine, 291-334; YU ISSN 0352-76.
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da i ja Zelim tako da izgledam, niti da Zelim da moja deca tako izgledaju. Niti da Zelim
da se poljubim s nekim takvim. Ho¢u prosto da kazem da je tako nesto bez sumnje
izvanredno. Uvek se dogode dve stvari. Jedna je da imas utisak da ti je to vec poznato,
a druga da mislis da je to nesto sasvim jedinstveno. Ipak, uvek postoji neka tacka u
kojoj uspem da se poistovetim s njima. Svi bi hteli da prenesu odredenu sliku sebe, ali
ona ispadne drugacdije, a ta druga slika je ona koju ljudi vide. Kada nekog ugledas$ na
ulici, prvo $to primetis je neka njegova mana. Samo po sebi je sjajno $to svi imamo
neke specificne osobine, ali posto smo nezadovoljni onima koje imamo, sami stvara-
mo i neke potpuno nove. Nas spoljasnji izgled zapravo predstavlja nac¢in da drugima
pokaZemo 3ta Zelimo da misle o nama, ali ono $to Zelimo da drugi znaju o nama uvek
se razlikuje od onoga 5to oni stvarno znaju o nama, bez obzira na nase zelje. To je
povezano sa onim $to sam uvek nazivala jazom izmedu namere i ucinka.

Ako pazljivo osmotris stvarnost, ako joj se nekako zaista priblizis, ona postaje fanta-
sti¢na. Stvarno je fantasti¢no Sto ovako izgledamo i $to to ponekad vrlo jasno mo-
Zemo videti na fotografijama. Ima neceg ironi¢nog u svetu, u Cinjenici da ono sto
Zelimo nikad ne ispadne onakvo kakvo smo Zeleli da bude. Hocu reci da je nemoguce
izaci iz svoje koze i postati neko drugi. O tome sam govorila. Da tuda tragedija nije ista
kao tvoja.

Fotografija mora biti specifi¢na. Secam se kako sam davno, kad sam se tek pocela ba-
viti fotografijom, mislila: ,Postoji straSno mnogo ljudi na svetu i bi¢e veoma tesko sve
njih fotografisati, medutim, ako snimim neku vrstu opsteg ljudskog bica, svako ¢e
modi da ga prepozna” To e biti nesto Sto se inace naziva obi¢nim ¢ovekom ili tako
nekako. Moja uciteljica Liset Model (Lisette Model) kona¢no mi je objasnila da, $to je
neko specifi¢niji, to ¢e rezultat biti uopsteniji. S tim se moras suociti. Moze$ nalaziti
izgovore, ali mislim da se toga uverenja moras osloboditi.

Sam proces ima osobine preciznog, prodornog posmatranja kome druge inace ne
podvrgavamo. S fotoaparatom u rukama, postajemo gori prema drugima. Pomalo je
hladan, pomalo grub. Ne zelim reci da su sve fotografije zlonamerne. Ponekad nesto
prikazu boljim nego sto smo mislili da jeste, ili cudno drugacijim. Ali pazljivo posma-
trati znadi ne izbegavati Cinjenice, ne bezati od stvarnog izgleda stvari.

Mnogo puta sam fotografisala nakaze. Oni su bili jedna od prvih stvari koje sam
fotografisala i to je za mene bilo straSno uzbudljivo. Prosto sam ih obozavala. Jos i
danas obozavam neke od njih. Ne Zelim da kazem da su mi to najbolji prijatelji, ali oni
bude u meni medavinu osecaja srama i strahopostovanja. Imaju ne¢eg legendarnog u
sebi. Poput onih likova iz bajki koji te zaustavljaju i traze od tebe da resis zagonetku.
Mnogo ljudi Zivi u strahu da ¢e doziveti neko bolno iskustvo. Nakaze su rodene sa
svojim traumama. Vec su prosli na zivotnom ispitu. Oni su aristokratija.

Gotovo me uopste ne privlaci fotografisanje poznatih ljudi ili poznatih motiva. Oni me
ocaraju u pocetku, dok jedva da znam nesto o njima, ali ¢im postanu opste poznati
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prestanu da me zanimaju.

Ponekad vidim neku fotografiju ili sliku, gledam je i mislim - to nije tako. Ne mislim da
mi se ne svida; moze biti fantasti¢na, ali ima neceg u njoj sto ne stima. Pretpostavljam
da je to moj li¢ni osecaj za ¢injenice. U meni e se javiti jedno snazno ,ne”. To je sasvim
poseban osecaj da to nije stvarno, da je stvarnost potpuno drugacija. Ne kazem da se
taj osecaj u meni javlja samo dok gledam slike koje mi se ne svidaju. Javlja se i dok
gledam slike koje veoma volim. Kada izades, sve $to ti ostaje si ti sam, sve fo tografije
nestaju i ti mislis: ,BoZze moj, ovde je zaista sve drugacije”. Mislim da to ne mozes
preneti bas onakvim kakvo jeste, ali ga mozes prikazati Sto blizim onome $to jeste.
Kad sam bila mala zamisljala sam da ¢im se nesto izgovori, to vise nije istina. Naravno,
ostavila sam se toga, jer da nisam, vrlo brzo bih poludela. Ali ono $to pokusavam da
kazem je vrlo sli¢no tome. Cim negde nesto napravis, Zeli3 i¢i drugde. Osecas se nape-
tim.

Nudisticki kampovi za mene su bili sjajan motiv. Kroz nekoliko godina posetila sam tri
takva kampa. Prvi put 1963. godine; ostala sam ¢itavu sedmicu i bilo je zaista uzbudlji-
vo.To je bio najotrcaniji kamp i zato je, iz nekog razloga, bio i najlepsi. Raspadao se. Ni
trava nije rasla, samo liajevi. Oduvek sam Zelela da odem tamo, ali se nisam usudila
nikome da kazem.

Direktor me je docekao na autobuskoj stanici jer nisam imala auto, pa sam morala
njegovim. Bila sam vrlo nervozna. Rekao mi je:,Nadam se da ste svesni da ste dosli u
nudisticki kamp”. Pa, nadam se da jesam. Tako smo se slozili oko toga. A onda mi je
odrzao mali govor:,Videcete da je moral ovde na visem nivou nego u spoljnom svetu”.
Njegovo obrazloZenje bilo je da ljudsko telo nije tako lepo kao kad je u ljusturiiako ga
pogledas izbliza, sva tajna nestaje.

Puni su nekakvih pravila. Se¢cam se da su u jednom kampu postojala dva razloga za
izbacivanje. Muskarac je mogao biti izbacen ako ima erekciju, a i muskarcii zene zbog
necega Sto li¢i na buljenje. Imali su poseban izraz za to. Bilo je dopusteno gledati
druge, ali ne preterano upadljivo.

To pomalo li¢i na sanjanje, gde nisi siguran da li su to tvoji snovi. Prvi put sam ostala
zapanjena. Nikad ranije nisam videla toliko golih muskaraca, nikad ranije nisam videla
toliko golih ljudi odjednom. Prvi ¢ovek kojeg sam videla kosio je poljance. Pomisli$ da
¢es se osecati pomalo blesavo, krecuci se okolo bez icega na sebi osim fotoaparata. Ali
to je bas zabavno. Za nekoliko minuta naucis kako ¢e$ to raditi i postao si nudista.
Mozes misliti da nisi, ali ipak jesi.

Cinilo mi se da nudisti nose vie odece na sebi nego ostali ljudi. Kad idu do jezera,
muskarci obuvaju ¢arape i cipele, a u ¢arape uvuku cigarete. Zene stavljaju nausnice,
sesire, narukvice, satove, cipele s visokom petom. Ponekad sretnes nekoga ko na sebi
nosi samo flaster. Ubrzo po¢nes da razmisljas o svemu tome. Mislim, o tome kako
tamo mozes naici na prazne flase ili na zardale metalne znackice na tlu, kako jezersko
dno ispusta mulj na posebno gadan nacin, okolina smrdi, Sume izgledaju Sugavo.
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Pomisli$ kako su Adam i Eva, u zemaljskom raju, nakon isto¢nog greha, molili Go-
spoda da im oprosti, a On je u svom beskrajnom gnevu rekao:,U redu. Ostanite u raj-
skom vrtu. Civilizujte se. Radajte. Unistite ga.” | oni su to ucinili.

Jedna od stvari od kojih sam patila kao dete bila je ta da nikad nisam osetila opasnost
od nesrece. Bila sam zatvorena u atmosferi nestvarnosti, koju sam jedino i mogla ose-
cati kao nestvarnost. A taj osecaj da sam imuna, ma koliko to moze izgledati apsurdno,
bio je bolan. Bilo je to kao da dugo vremena nisam mogla dobiti pravo na nasledivan-
je svoga kraljevstva. Cinilo mi se da svet pripada svetu. Mogla sam da nau¢im neke
stvari, ali to nikad nije bio plod vlastitog iskustva.

Kao dete nisam imala velikih ambicija. Nisam oboZavala heroje. Nisam c¢eznula za
sviranjem klavira ili za ne¢im drugim. Slikala sam, ali mrzela sam slikanje i napustila
sam ga odmah posle gimnazije jer su mi stalno govorili da sam sjajna. To je bilo vieme
individualnog izrazavanja, pa sam pohadala privatnu skolu, gde su me stalno pitali:
,Sta bi Zelela da radi3?” A kad bih ne3to napravila, rekli bi:,Odli¢no! Sjajno!” To me
¢inilo nesigurnom.

Sec¢am se da sam mrzela miris boje i zvuk koji stvara povlacenje kista po papiru.
Ponekad uopste nisam gledala, nego sam samo slusala taj grozni zvuk. Nisam Zelela
da mi govore da sam sjajna. Smatrala sam da, ako sam tako sjajna u tome, onda to nije
vredno truda.

Uvek mi se ¢inilo da se fotografija nastoji baviti ¢injenicama, dok se film bavi fikcijom.
Najbolji primer koji znam je onaj kad u bioskopu vidi$ dvoje u krevetu, pa nastojis
zaboraviti ono $to svi savrseno dobro znamo - da su toj sceni prisustvovali i reZiser i
snimatelj i raznorazni majstori svetla i da to dvoje u krevetu uopste nisu bili sami. Ali
kad gledas fotografiju, ne mozes da zaboravi$ prisustvo fotografa.

Jedna prostitutka koju sam poznavala pokazala mi je album kolor fotografija koje je
snimila aparatom ,instamatic”, na kojima su muskarci koje je pokupila na ulici. Nije se
radilo o intimnim scenama. Bile su to jednostavno fotografije muskaraca koji sede na
krevetu u motelskim sobama. Se¢am se jedne na kojoj je muskarac sa grudnjakom.
Obican ¢ovek, dobrodusan tip ¢oveka i prosto je hteo da proba grudnjak. Kao $to bi
svako Zeleo da proba grudnjak ili nesto drugo $to neko drugi ima, a on nema. Bio je to
dirljiv prizor. Bila je to uistinu lepa fotografija.

Nekoliko puta sam dozivela iskustva koja su za mene bila potpuno sli¢na fotografiji,
iako su bila posve nevizualna. Ne znam da li ¢u to mo¢i da opisem. Jedno takvo iskust-
vo bilo je senzacionalno. Otisla sam na ples za hendikepirane. Nisam imala fotoaparat
sa sobom. U pocetku sam se uzasno dosadivala. Stajala sam u uglu i kajala se $to sam
uopste dosla. Nisam mogla da fotografiSsem, a nije ni bilo skoro niceg sto bih pozelela
da snimim.

Tamo je bilo mnostvo raznoraznih hendikepiranih osoba. Jedna Zzena mi je rekla
stravi¢nu stvar, da oboleli od cerebralne paralize ne vole one koji su preboleli de¢ju
paralizu, a ni jedni ni drugi ne vole retardirane. Posle odredenog vremena neko me
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zamolio za ples, a zatim sam plesala jo$ s nekima. Pocela sam se odli¢no zabavljati. Ne
mogu to da objasnim. Neugodno u svemu tome bilo je to $to sam iznenada postala
neko poput Dzin Srimpton (Jean Shrimpton). Ima3 osecaj da si iznenada senzaciona-
lan samo zbog sklopa okolnosti. Nesto se preokrenulo i odjednom si postao osoba
koja odskace. Moj odnos prema tim ljudima se potpuno promenio i zaista sam se sjajno
provela. Onda mi je Zena koja me dovela na tu zabavu pokazala jednog ¢oveka i rekla:
,Pogledaj onoga tamo, umire od Zelje da zaplese s nekim, ali se boji“. Bio je to muska-
rac od Sezdesetak godina, retardiran i vizualno me uopste nije zanimao jer na njemu
nije bilo niceg ¢udnog.

Izgledao je kao bilo koji Sezdesetogodisnjak. Nista posebno. Poceli smo da plesemo, a
on je bio veoma stidljiv. Bilo je u njemu zapravo necega $to kao da mu je ostalo jos iz
vremena kad je bio jedanaestogodisnjak. Pitala sam ga gde stanuje i on mi je odgovo-
rio da Zivi na Koni Ajlendu sa ocem od osamdeset godina. Ja sam ga onda pitala radi
li negde, a on mi je odgovorio da leti prodaje sladoled. Zatim mi je rekao nesto
neverovatno. Otprilike ovo:,Nekada sam se brinuo”, govorio je vrlo polagano, ,brinuo
sam se $to sam ovakav. Sto ne znam nesto vise. Ali danas”, govore¢i to zaiskrile su mu
oci, ,danas se vise ne brinem” To me nokautiralo.

Volim da poslazem stvari oko kreveta - fotografije koje volim i druge stvari, i menjam
ih manje-vise jednom mesecno. Izazivaju u meni neku vrstu subliminalnog osecaja.
Ne samo dok ih promatram, nego i onda kada ih gledam ne gledajudi u njih. Pocinju
¢udno da deluju na mene.

Pretpostavljam da su mnoga ova zapazanja proizasla iz dosade. Ne mogu da se
prisilim na rad. Ne pomaze mi kacenje lepih predmeta na zid, niti upoznavanje same
sebe. Vrlo Cesto, upoznavanje sebe ne vodi nigde. Ponekad te ostavlja praznim. Kao na
primer, ovde sam, to sam ja, imam svoju zivotnu pric¢u. Ima stvari koje su mi tajanst-
vene i stvari koje mi smetaju. Ali ima trenutaka kada mi se ¢ini da sve to ne sluzi
ni¢emu.

Citanje me takode podsticalo na rad. Na indirektan nacin. Ne radi se o tome da nesto
¢itam i onda odjednom odem da snimim fotografiju. Mrska mi je pomisao na ilustro-
vanje pesama. Ali, evo, na primer, neceg $to nisam nikad fotografisala, a $to je za mene
poput fotografije.

Postoji jedna Kafkina pripovetka, ,Istraga jednog psa“, koju sam davno procitala a
posle toga sam je ¢itala vise puta. To je cudesna prica koju piSe jedan pas o pravom
pasjem zivotu jednog psa. Jedna od mojih fotografija mora da je bila inspirisana ovom
pricom, jer se radilo o fotografiji psa. Bilo je to pre dvadesetak godina, kada sam
letovala u Martas Vinjardu. Jedan pas je dolazio svakog dana u sumrak. Veliki pas. Ne-
ka vrsta mesanca. Imao je sive oci, vajmarski sive oci. Secam se da sam bila prili¢no
opcinjena njim. Dolazio je i zurio u mene na nacin koji mi se ¢inio mitskim. Nije lajao,
nije se mazio, samo me fiksirao pogledom. Mislim da mu se nimalo nisam svidala.
Snimila sam ga, ali nije dobro ispalo.
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Ne volim osobito pse. Bolje rec¢eno, volim pse lutalice i pse koji ne vole ljude. Kad bih
htela da napravim fotografiju psa, snimila bih nekog takvog psa. Nikad ne bih
fotografisala psa koji lezi u blatu.

U pocetku sam radila fotografije s krupnim zrnom. Privlacilo me to $to su sve te silne
tackice ostavljale utisak tkanja. Sve se moglo svesti na mrezu sastavljenu od tackica.
Koza je postajala poput vode, voda poput neba. Radi se vise svetlom i senkom nego
telom i puti. Ali nakon nekog vremena odjednom sam pozelela da krenem drugim
putem. Htela sam da vidim prave razlike izmedu stvari. Ne mislim na teksturu. Ne
Zelim ni da pomislim da neka fotografija moze biti zanimljiva samo zbog svoje
teksture. To me upravo iritira. Ne vidim tu nista zanimljivo. Ali htela sam da vidim
razliku izmedu puti i tkanine, gustocu razli¢itih materija: vazduha, vode, zraka svetlos-
ti. | tako sam, malo-pomalo, morala da naucim razlicite tehnike da bih sve to razjasnila.
Postala sam stvarno opsednuta jasno¢om.

Imala sam svojevremeno teoriju o fotografiji. Bio je to osecaj interveniranja izmedu
dva dogadanja ili izmedu dogadanja i pauze. Nisam isla ni na 3ta veliko. Bilo je to
poput nekakve ekspresije koju nikad nisam videla ili koju nikad ne bih videla. Kada
radis blicem, u trenutku okidanja prakti¢no si slep i to me u poc¢etku uzbudivalo. Hoc¢u
re¢i da blic umnogome menja svetlosne prilike i otkriva ono sto se ne vidi. Ali upravo
to mi se smucilo. Pocelo je da mi nedostaje svetlo onakvo kakvo je u stvarnosti i sada
se nastojim vratiti nekoj vrsti tame, tamo gde postoji normalna tama. Nedavno sam
otkrila koliko mi se na fotografiji stvarno svida ono sto se na njoj ne vidi. Prava fizicka
tama. Ponovno otkrivanje tame za mene je uzbudljivo.

Ono $to me uzbuduje kod tzv. tehnike — mrzim ovaj termin jer zvuci kao nekakav trik
— jeste to da mi ona izgleda kao da dolazi iz kakve tajanstvene dubine. Hocu re¢i, ona
se moze odnositi na papir i razvijac i te stvari, ali ona pre svega proizlazi iz odredenog
odabira koji je neko davno izvrsio i koji ga i dalje zaokuplja.

Otkrice je gotovo uvek nesto suptilno, neizbezno. Nastojimo se pribliZiti lepoti naseg
otkri¢a. Tako se suzava na$ delokrug i specijaliziramo se. To otkri¢e je povezano sa
odredenom vrstom svetla koja neki imaju, kvalitetom kopije i sa izborom motiva.
Postoje milioni moguc¢ih odabira. To je na neki nacin pitanje srece, ili ¢ak nesrece. Neki
mrze odredenu vrstu slozenosti. Drugi zele samo to. Ali nista od toga zapravo nije
namerno. To dolazi iz tvoje naravi, iz tvog identiteta. Svako ima nekakav identitet. To
je neizbezno. To je ono $to ostaje kad sve ostalo odbacis. Ja smatram da su najlepsa
otkri¢a upravo ona koja su dosla spontano.

Neke fotografije su eksperimentalni prepadi, a da to ni ne znas. Koji onda postanu
metod. Vazno je raditi ruzne fotografije. To su one koje pokazuju nesto novo. Po-
mocu njih moze$ prepoznati nesto sto nisi video na taj nacin pre nego sto si video te
fotografije.

Mrzim pojam kompozicije. Ne znam $to je to dobra kompozicija. Verovatno bi trebalo
da znam nesto o tome i ose¢am to na svoj nacin, posto sam radila dosta na tome,
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trazedi ono $to mi se svida. Ponekad je kompozicija vezana uz odredenu svetlinu ili uz
osecaj mira, dok je drugi put plod nekakvih ¢udnih greSaka. Moze se raditi na pravi
nacin ili na pogresni. Ja ponekad volim pravi, a ponekad pogresni. To je kompo- zicija.
Nedavno sam snimila jednu fotografiju — to mi se i pre dogadalo - i napravila razlicite
probne kopije. Svakoj je nesto nedostajalo. Osecala sam da sam pogresila i htela sam
da ponovim snimak. Ali jedna kopija je bila posebna, gotovo smesna, kao da je ta
gospoda snimila muza. Nije imala nimalo prefinjenosti, bila je upravo ruzna, ali imala
je nesto posebno i uzbudujucée. Malo-pomalo, pocela je da mi se dopada, i danas sam
potajno zaljubljena u nju.

Mislim da je fotoaparat na izvestan nacin velika muka. Tvrdoglav je, odlu¢an u tome
da napravi nesto po svome kad ti zeli$ da snimi$ nesto drugo. Nuzno je pomiriti ono
sto ti zeli$ s onim Sto Zeli aparat. On je poput konja. To u stvari i nije dobro poredenje
posto nisam bas neki jahag, ali hocu rec¢i da moras nauciti kako ¢es$ s njim.

Radila sam s razli¢itim aparatima. Jedan tip e biti sjajan u odredenim situacijama, ili
ga ja mogu uciniti sjajnim; drugi e biti tup, ali ponekad mi se ta tupost svida i dobi¢u
ono sto Zelim. Imam snazan osecaj da je fotoaparat drugaciji od mene. Ne ose¢am
onu potpunu poistovecenost s njim.

Znam njime dobro da rukujem, iako nisam bas tako dobra. Ponekad, kad premotavam
film, zaglavi se ili nesto drugo nije u redu, i ja onda prosto po¢nem da okidam i vrlo
Cesto uskoro sve opet bude u redu. Tako ja dozivljavam aparate. Ako ih malo ostavis
na miru, oni ¢e se sami popraviti. Uz neke izuzetke.

Bilo je trenutaka kada bih se uspanicila, a to me jos ponekad uhvati - kada bih gledala
u objektiv i sve mi je izgledalo ruzno i nisam shvatala s$to to nije u redu. Ponekad to
izgleda kao gledanje u kaleidoskop. Okreces$ ga na sve strane, ali nista ti se ne svida.
Nekad sam mislila da ce se sve resiti ako napravim zbrku. Ali kako to nisam mogla da
uradim, povukla bih se ili bih pocela pricati ili bih, ne znam, nekud otisla. Ali mislim da
se te stvari ne mogu predvideti, jer u ¢itavom procesu uvek ima neceg tajanstvenog.
Vrlo Cesto kad ides da fotografises to izgleda kao da ides na kakvu svecanost. Izbor za
mis, na primer. Imas u glavi ideju kako ce to izgledati, da ¢e tamo biti sudije koje ¢e
izmedu takmicarki izabrati pobednicu; onda odes i nije uopste onako kako si zami-
Sljao. Nekad pak, kad ides na neki skup s malo ljudi, mislis da e sve biti jednostavno i
lako za fotografisanje. Ali onda uocis da je jedna osoba ovde, druga tamo i da se
uopste ne priblizavaju jedna drugoj. Nije jednostavno snimiti ni porodicu, ako Zeli$ da
pokazes citavu porodicu, jer koliko su Cesto i otac i majka i dvoje dece na istoj strani
sobe? Osim ako im ne kaZes$ da odu tamo.

Koristim zatecenu situaciju. Ne aranziram stvari oko sebe. Ako sam pred necim 3to nije
aranzirano, ne sredujem to, nego sebe.

Secam se da sam jednog leta mnogo radila u Vasington skver parku. Mora da je to bilo
negde 1966. Park je bio podeljen zrakasto postavljenim stazama, koje su odvajale
razli¢ita podrucja. S jedne strane nalazili su se mladi drogirani hipiji, s druge lezbejke,
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i to one ostre, hardkor lezbejke. U sredini su bili alkoholi¢ari. Oni su bili neka vrsta prve
stepenice i devojke koje su dolazile iz Bronksa su da bi postale hipi morale da spavaju
s pijancima, kako bi mogle da predu na drugu stranu kod drogiranih hipija.

To je bilo zaista stravi¢no i plasilo me je. Mogla sam da postanem nudista, mogla sam
da postanem sto drugih stvari, ali nikad ne bih mogla da budem kao ti ljudi. Bilo je
dana kada tamo nisam smela da radim, ali i dana kada sam smela. Posle nekog vreme-
na smela sam da se zadrzim malo duze. Upoznala sam neke od njih. Dosta sam se
motala onuda. Na neki ¢udan nacin, lic¢ili su na skulpture. Jako sam zelela da im se
priblizim i tako sam morala da ih pitam smem li da ih fotografiSem. Ne moze$ nikome
toliko da se priblizi§ a da mu nista ne kaze$, mada sam i to radila.

Cudno je $to se nikad ne bojim kada gledam kroz okular. Neko bi mogao da mi se
priblizi s pistoljem ili s ne¢im sli¢nim, a ja bih nastavila da drzim oko prikovano uz
okular, kao da sam neranjiva. To mi se zaista cini izvanrednim. Znam da postoje
granice. Bog zna da, ako bi na mene pocele jurisati neke trupe, dosao bi trenutak kad
bih se prestrasila da bi me mogli ubiti. Ali fotoaparat ima odredenu mo¢. Svi znaju da
je onaj ko ima fotoaparat u prednosti. Poseduje magi¢ni predmet koji ¢e im nesto
uciniti. Zadrzati ih, na izvestan nacin.

Nekad sam mislila da sam stidljiva i dugo sam istrajala u toj stidljivosti. Secam se da
sam jako uzivala kad bi me ostavili po strani i pustili da ¢ekam. To mi se i danas
dogada. Pretpostavljam da to vreme ¢ekanja koristim da bih smirila nervozu ili, ne
znam, naprosto za ¢ekanje. To nije bas produktivno vreme. Dapace, prili¢no je dosad-
no.

Secam se da sam jednom otisla na neku predstavu transvestita i morala sam Cetiri sata
da ¢ekam medu kulisama, a onda nisam smela da fotografiSem i rekli su mi da se
vratim druge veceri. Ali nekako mi se svidelo to iskustvo, jer bila sam ocarana i dok
sam se dosadivala. Da, bilo je dosadno, ali bilo je i ¢udesno, sa svim tim ljudima $to
dolaze i odlaze. Pri tom, jos sam i gledala ono sto je trebalo da fotografisem, a nisam
smela, $to je ponekad prijatan osecaj.

Kinezi imaju teoriju da se kroz dosadu dolazi do ocaranosti i ja mislim da je to tacno.
Nikada ne bih izabrala neki motiv zbog onoga sto on znaci za mene ili zbog toga sto
ja mislim o njemu. Treba prosto izabrati motiv, a ono $to osecas prema njemu, $to on
znadi, pocinje se otkrivati ako naprosto izaberes taj motiv i obradis ga na pravi nacin.
Jednu sam osobu cesto fotografisala. Videla sam je jednog dana na ulici. Vozila sam
bicikl po Trecoj aveniji, a ona je bila s prijateljicom. Obe su bile ogromne, visoke skoro
metar osamdeset i debele. Mislila sam da su to dve debele lezbejke. Usle su u restoran,
ja sam ih pratila i upitala ih da li mogu da ih fotografisem. Rekle su:,Da, sutra ujutro”.
Nakon toga bile su, izgleda, uhapsene i provele su no¢ u zatvoru. Kada sam drugog
jutra oko 11 dosla do njihove kuce, one su se pele stepenicama bas iza mene. Prvo $to
su rekle bilo je:,Mislim da joj moramo reci”. Ne znam zasto su to smatrale svojom
obavezom.,Mi smo muskarci. Ostala sam veoma mirna; da pravo kazem, bilo mi je
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drago.

Jednu od njih upoznala sam prili¢cno dobro. Uvek je odevena u Zensku odecu i prosti-
tuiSe se kao Zena. Nikad ne bih pomislila da je muskarac. Naprosto, ne mogu u njoj da
vidim muskarca. Obi¢no to primetim, ali ona nema nijednu od osobina transvestita ko-
je mogu da prepoznam. Odlazila sam s njom u restorane i svi su se muskarci okretali i
gledali je, pozdravljali je uzvicima i zvizducima. To je bilo namenjeno njoj, ne meni.
Poslednji put sam je videla na proslavi njenog rodendana. Nazvala me i rekla da
prireduje slavlje i pitala me da li bih dosla a ja sam rekla:,Sjajno”. Bilo je to u nekom
hotelu na uglu Brodveja i Stote ulice. Nikad u Zivotu nisam bila na takvom mestu. Bila
sam na nekim prilicno gnusnim mestima, ali to predvorje je bilo zaista poput pakla.
Nekakvi izbuljeni tipovi s ljubicastim ili skoro ljubi¢astim beonjacama i licima izmedu
crne i ljubicaste boje vukli su se tamo-amo, nesto zastrasujuce.

Lift nije radio pa sam odlucila da se popnem peske. Proslava je bila na cetvrtom
spratu; po stepenicama su lezala telesa. Na svakom spratu je trebalo da preskocim
troje ili ¢etvoro. Kona¢no sam dosla do njene sobe. Velika proslava njenog rodendana
bile smo ona i ja, njena prijateljica prostitutka sa svojim prijateljem, i torta.

Vazno je znati da se nikada nista ne zna. Treba sam da otkrijes koji je pravi put za tebe.
Vrlo rano sam shvatila da se na fotografiju ne stavlja ono $to ¢e samo izaci. | obratno,
ono $to izlazi samo nije ono sto se stavlja na nju.

Nikad nisam snimila fotografiju koju sam htela da snimim. One su uvekili bolje ili gore.
Za mene je sadrzaj fotografije uvek vazniji od fotografije. SloZeniji je. Imam smisla za
tehnic¢ku stranu fotografije, ali to mi nije svetinja. Smatram da je fotografija vazna
zbog onoga sto predstavlja. Hoc¢u reci, ona mora nesto predstavljati. A to Sto ona
predstavlja uvek je vaznije od onoga $to ona jeste.

Zaista mi se Cini da imam nekakav instinkt za vrednost stvari. To je vrlo suptilno i po-
malo zbunjujude, ali zaista verujem da ima stvari koje niko ne bi video da ih ja nisam
snimila.
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Salon Muzeja savremene umetnosti
od 7. septembra do 28. oktobra 2012.

Umetnici: Aleksandrija Ajdukovi¢, Benjamin Beker, Boris Luki¢, Goran Micevski,
Vesna Micovi¢, Andrea Palasti, Dragan Petrovi¢, Ivan Petrovi¢, Katarina Radovic,
Belgrade Raw, Mihailo Vasiljevi¢, Srdan Veljovic¢

Uli¢na galerija

od 8. septembra do 20. septembra 2012.

Andrea Palasti, iz serije Short Cuts

Kustosi: Miroslav Kari¢, Sladana Petrovic Varagic¢ i Una Popovic

Remont - nezavisna umetnicka asocijacija

od 7. septembra do 28. septembra 2012.

Centar za fotografiju
U punom svetlu: fotografije iz kolekcije Centra za fotografiju

Ucesnici: Jovan Radovi¢, Branka Nedimovi¢, Dragomir Krémarevig,
Ljubomir Simuni¢ Sime, Petar Mirosavljevi¢, nepoznati autor

Kustosi: Mihailo Vasiljevi¢ i lvan Petrovi¢, urednici Centra za fotografiju



PRATECI DOGADAJU U OKVIRU IZLOZBE
FOTODOKUMENTI 02

Strucni skup: Fotografske zbirke i kolekcije - predstavljanje fotografske grade

iz fondova muzejskih institucija i nezavisnih fotografskih udruzenja, Salon MSUB
16.i 17. oktobar 2012.

Organizator skupa: Centar za fotografiju, Beograd

Srdan Veljovi¢, fotograf, Salon MSUB
Prezentacija radova i razgovor o fotografijama
24, septembar 2012.

(Ne)vidljiva fotografska praksa: Sluc¢aj Novi Sad, Salon MSUB
Prezentacije i predavanje
4. oktobar 2012.

Radionica izrade foto-knjiga, Fakultet za medije i komunikaciju
Prezentacija 15 autorskih foto-knjiga, Salon MSUB, 18. oktobar 2012.
Autori i moderatori radionice Isidora Nikoli¢ (dizajner) i Luka KneZevi¢ Strika (fotograf)

Prezentacija projekta "Provalija", Salon MSUB
Autori: Jelena Spai¢, Dragan Petrovic¢ i Aleksandrija Ajdukovic
25. oktobar 2012.



62 \ FOTODOKUMENTI 02

FOTODORUMENTTI 02

Salon Muzeja savremene umetnosti Beograd
7. septembar - 28. oktobar 2012.
Umetnici: Aleksandrija Ajdukovic, Benjamin Beker,
Boris Luki¢, Goran Micevski, Vesna Micovié, Andrea Palasti,
Dragan Petrovi¢, lvan Petrovi¢, Katarina Radovi¢, Belgrade Raw,
Mihailo Vasiljevi¢, Srdan Veljovi¢

Ulicna galerija
8. septembar - 20. septembar 201 2.
Andrea Palasti, iz serije Short Cuts

Kustosi: Miroslav Kari¢, Sladana Petrovic¢ Varagi¢ i Una Popovi¢

storija fotografije je istorija permanentne debate o razli¢itim aspektima fo-

tografskog medija, njegove prirode, statusa, upotrebe, tumacenja u Sirem

drustvenom kontekstu i na polju vizuelnih umetnosti. Ubrzan tehnoloski
razvoj i brojne inovacije koje fotografija neminovno prati, dodatno su intezivirali di-
skusije i promisljanja njene trenutne pozicije, znacaja i uloge, najcesée potcrtane pi-
tanjem: da li je fotografija prevazidena ili mrtva? | dok se razmisljanja na temu,smrti”
fotografije najpre svode na problematiku ucinka tranzicije sa analogne na digitalnu
tehnologiju, kao i ostre konkurencije koju namece proliferacija najrazlicitijih video sa-
drzaja, neretka su i misljenja da fotografija nikad nije bila aktulenija i relevantnija i da
svi izazovi pred kojima se nasla zapravo markiraju njen novi pocetak. Fotografija da-
nas zapravo belezi pun prodor u sve sfere drustvenog zivota, unosedi radikalnu pro-
menu u pogledu razumevanja savremene vizulene kulture. Granice fotografskog me-
dija se konstantno testiraju, a neka od najtemeljnijih istrazivanja njegovih potencijala
dolaze iz sveta umetnosti. Od Sezdestih godina, od kada je sve prisutnija kao umetnic-
ka forma, fotografija prelazi put kontinuranog preispitivanja u teoriji i praksi. Posledn-
je dve decenije fotografija je u krajnje dinami¢nom periodu svoje istorije koji najbolje
ilustruju velike muzejske izloZbe i projekti posveéeni ovom mediju, nova ¢itanja opusa
klju¢nih autora XX veka, kao i ultimativni proboj fotografije na umetnicko trziste gde
pojedina dela dostizu milionske iznose. Sve to slede brojna umetnicka delovanja, di-
verzitet pristupa, praksi i daljih traganja u primeni fotografskih resursa. Ono sto bi se
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moglo izdvojiti kao posebna odlika recentnih globalnih desavanja i pojava na savre-
menoj fotografskoj sceni jeste intezivnije koris¢enje i promisljanje medija i konvencija
dokumentarne fotografije kroz koje umetnici na najneposredniji nacin analiziraju i
komentarisu sve aspekte sloZzenih procesa na socio-politickom i ekonomskom planu,
sa kojima je fotografija, pre svega, uvek i neizbezno bila u bliskoj relaciji.

Na izlozbi ,Fotodokumenti 02 predstavljen je jedan mogudi uvid u zbivanja na ov-
dasnjoj, inace vibrantnoj fotografskoj sceni, njene aktere, njihovu produkciju i odgo-
vore na neka aktuelna kretanja u domenu savremene fotografije. Raznovrsnost
prezentovanih pristupa i poetika, okvir je za prepoznavanje Sireg poimanja fotografije
danas i vitalnosti koju poseduje. Otkrivanje njenih brojnih moguénosti u radovima
izabranih autora polaziste je za ono $to bismo najkra¢e mogli opisati i definisati kao
kompleksna vizuelna socioloska i antropoloska istrazivanja. Dokumentarnost u nji-
hovom slucaju ostaje jo$ jedno polje u kojem se vrlo otvoreno problematizuju i pre-
ispituju i sam medij dokumentarne fotografije i mo¢ fotografske slike, njene implikaci-
je, znadaj i uticaj u predominantno vizuelnom okruzenju. U celini, izlozba je ponudila
refleksiju perzistentnih nastojanja umetnika u iznalazenju novih iskaza o fotografiji, o
njenoj dokumentarnoj funkciji, ali i o fotografiji kao procesu otkrivanja i promisljanja
svih manifestacija sveta i svakodnevnog zivota. Projektom ,Fotodokumenti 02* pored
izlozbi u Salonu Muzeja savremene umetnosti Beograd, Uli¢noj galeriji i Remont —
nezavisnoj umetnickoj asocijaciji, obuhvacen je i Citav niz prate¢ih dogadaja -
prezentacija, razgovora sa umetnicima, radionica izrade foto-knjiga, stru¢ni skup o
muzejskim fotografskim arhivama i aktivnostima centara za fotografiju. Svi dogadaiji
realizovani u okviru ovog projekta nastavak su Sireg razmatranja fotografskog medija
i podsticaj struci za dalje bavljenje fotografijom i njenim relacijama sa razlicitim
kontekstima u kojima nastaje, u kojima se koristi i interpretira. Organizovan u partner-
skoj saradnji Muzeja savremene umetnosti i nevladinih organizacija — NFC Filmart,
Remont — nezavisna umetnicka asocijacija, Centar za fotografiju, Mikro Art-projekat
~Fotodokumenti 02" takode je ukazao i na neophodnost sektorskog povezivanja i
zajednickog rada kada je re¢ o jednom serioznijem i sveobuhvatnijem pristupu ovoj
problematici.



SALON MUZEJA
SAVREMENE UMETNOSTI
BEOGRAD



UCESNICI
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ALEKSANDRIJA AJDUKOVIC

Aleksandrija Ajdukovi¢ je rodena 1975. u Osijeku. Diplomirala je na Akademiji umet-
nosti ,BK” u Beogradu, odsek fotografija, u klasi Milana Aleksi¢a. Od 2005. ¢lan je
ULUS-a, a od 2006. u statusu samostalnog umetnika. Zavrsila master studije u Novom
Sadu, u klasi Dorda Odanovica. Gost student Marine Grzini¢ na klasi za postkonceptu-
alnu umetnicku praksu na beckoj Likovnoj akademiji. Trenutno na doktorskim studija-
ma na Fakultetu dramskih umetnosti na smeru Teorije dramskih umetnosti, kulture i
medija. Dvostruka je finalistkinja Mangelos nagrade, dobitnica Henkel Art Award za
mladog umetnika 2005. i 45. Oktobarskog salona. Kroz portetisanje slu¢ajnih prolaz-
nika, naturscika-modela na elaboriran i duhovit nacin belezi fenomene vezane za
savremeni Zivot i njegove svakodnevne refleksije u domenu mode, pop kulture i
lifestyle-a (ne)urbanih sredina.

www.ajdukovicaleksandrija.com

Crna hronika, 2010 -

Ovaj rad je o lesinarskoj prirodi fotografa, o crnoj hronici, smrti i okolnostima
umiranja i o mogucénostima pozicionaranja na medunarodnom trzistu umetnicke
fotografije. Realizovan je u saradnji sa lokalnim novinama.

[Aleksandrija Ajdukovic]

Komentari na prilog o izlozbi Crna hronika u Galeriji 73 u Blicu, 30.11.2012.

Petak, 30.11.2012. 19:20h

vojislav-radovanovic

neregistrovan korisnik

galerija je uzas a program jos gori.ljudi menjaj te umetnicki savet da bi sacuvali renome.i ako imate mladu vd direktorku
nemojte unistavati program.ko su ovi izlagaci i cemu oni sluze?

Sreda, 12.12.2012.14:42h

vojislavrad

@vojislav-radovanovic : Ja Vojislav Radovanovic, slikar i novinar, izuzetno postujem rad Aleksandrije Ajdukovic kao i Branke
Tintor... Devojke svaka cast na dosadasnjem radu i na odlicnoj izlozbi, kao sto vidite mnogo je laznih komentara pa se ne
obazirite na njih. Svojim talentima, vrednim radom i zdravim kritickim stavom daleko ste iznad ove male afere sa komentar-
ima ljubim vas

Petak, 30. 11.2012. 20:10h

razocaran

neregistrovan korisnik

Ovo je jadno svet je uzasankad pogledas siru sliku nema nade.Porodica je ugrozena empatija svedena na
minimum altruizam je zaboravljen,ne znam sta da napisem da bih izrazio kako se osecam.Ona misli da je umetnik
dokumentuje tudju patnju i onda stoji pored i smeje se.

Subota, 01.12.2012. 15:45h

Ajd-idi

neregistrovan korisnik

ja ne mogu da se opasuljim da ona na slici pozira pored poginule osobe... a i fora sa 2 prsta V. bezveze- ne stoji joj

Subota, 01. 12. 2012. 20:40h

neregistrovan korisnik

U savremenom drustvu umetnost nije vise u poziciji da zabavlja siroke narodne mase , vec da poziva na odgovornost i
razmisljanje. Setimo se slucaja od pre par godina sa utopljenikom u jezeru na Adi, slika iz novina je fino pokazivala da su se
gradjani kupali odmah pored trupla u kesi (i to nije jedini slucaj). Tako da pre nego kritikujete necije visoko obrazovanje
bolje se zapitajte kako sami mozete da delujete na vasu blizu okolinu.



Aleksandrija Ajdukovi¢, iz serije fotografija Crna hronika, 2010 -
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BENJAMIN BEKER

Benjamin Beker je roden 1976. godine i detinjstvo je proveo veé¢im delom u Hong
Kongu, Singapuru i u Beogradu. Studirao je fotografiju na Akademiji umetnosti "BK" u
Beogradu gde je diplomirao 2001. godine. U London se preselio 2005. gde je tri go-
dine kasnije zavrsio postdiplomske studije fotografije na Royal College of Art. Dobit-
nik je brojnih priznanja ukljucujuci: National Magazine Award, Painters 10 and Stain-
ers Award, RCA Society and Thames and Hudson Art Book Prize, ArtSway open 08, a
bio je i u uzem krugu za Conran Award i nagradu Lacoste Elyse 2010. Do sada je uce-
stovao na grupnim izlozbama Feel the Force /CGP Gallery, FFWE / Photographers'
Gallery i samostalno se predstavio u ArtSway Gallery - Hampshire i Flowers Gallery u
Londonu. Beker se nasao i u selekciji izlozbe "reGeneration2: Tomorrow's Photogra-
phers Today" koja je putovala na 5 kontinenata, a pratedi katalog je objavio Thames
and Hudson. Bekerov rad je takode publikovan u knjizi 'Critical Dictionary' koji je izdao
"Black Dog publishing". Trenutno Zivi i radi u Londonu.

www.benjaminbeker.com

Spomenici, 2008.

Spomenici je rad u kome sam putujuci kroz Srbiju fotografisao i re-kontekstual-
izovao modernisticke spomenike NOR-a. Ovi spomenici su rasuti po citavoj
zemlji. Po svojoj modernistickoj arhitekturi su jedinstveni u socijalististickom
svetu, a medu sobom se dramati¢no razlikuju po svojim oblicima, velicini i lokaci-
jama. Poneki su veoma prepoznatljivi i svojom pozicijom, monumentalnos$c¢u
dominiraju svojom okolinom dok su neki drugi skromnijeg izgleda, nalaze se u
manjim naseljima i poznati su samo u svojoj lokalnoj zajednici. Fotografisanjem,
eliminisanjem prirodne okoline i stavljanjem na neutralne sive pozadine pretvo-
rio sam ove spomenike u skoro apstraktne figure. Takode, smanjivanjem na istu
veli¢inu bez obzira na njihovu realnu veli¢inu i izlaganjem u ve¢em broju, $to niu
kom slucaju ne odgovara originalnoj funkciji, pokusao sam da ih oslobodim
njihove istorijske teZine i znacenja. Njihovo znacenje u dramati¢no promenjenoj
danasnjici i njihova prvobitna funkcija kao podsetnik na stradanje i ideoloske
konflikte u proslosti otvoreni su posmatracu za diskusiju i analizu.



Benjamin Beker, iz serije fotografija Spomenici, 1951, Valjevo, 2008.
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BORIS LUKIC

Vizuelni umetnik (1985.), diplomirao je na Akademiji umetnosti, na odseku za slikarst-
vo na Univerzitetu u Novom Sadu. Interesno podrucja njegovog rada je pre svega fo-
tografija i slikarstvo, ali odredene serije izvod i u mediju skulpture i crteza. Problemati-
ka kojom se najvise bavi u svom radu su razlozi i nacini postojanja reprezentujuce
vizuelne predstave u umetnosti danas. Do sada je svoj rad predstavio na vise grupnih
i samostalnih izlozbi u Srbiji i inostranstvu: Novi Sad a Roma, La Galleria Atelier (2012.
Rim), Srpska prole¢na salata, Lucas Feichtner galerija (2011. Bec¢), X/l CALL Luis Ade-
lantado galerija (2011. Valensija), Novi Sad in New York, MC galerija (2011. Njujork),
Umetnost u Vojvodini od 2000 do 2010. Muzej savremene umetnosti (2010. Novi Sad)...

Predeli sa Olimpa, 2011 -

Engleski "museum" potice od latinske recii pluralizovana kao "museums" (ili rede
"musca"). Prvobitno potice iz grékog (mouseion), $to oznacava mesto ili hram po-
sve¢en muzama (boZanskim zastitnicama umetnosti u gr¢koj mitologiji). Muzej je
institucija koja se brine za zbirke artefakata i drugih predmeta nau¢nog, umet-
ni¢kog, kulturnog ili istorijskog znacaja i ¢ini ih dostupnim za javni uvid putem
izlaganja koja mogu biti stalna ili privremena. Tako posebno osmisljena i specijal-
no ¢uvana unutradnjost je za mene ziv prostor u kom imamo direktnu vezu sa na-
¢inom misljenja, stvaralackog delovanja i verovanja ljudi iz proslosti. lako je na-
menski napravljen kao jedna ¢rvsta konstrukcija specifi¢nih pravila i normi pona-
$anja slucajnost se ovde otkriva na jedan vrlo tih, perfidan nacin. Minimalna pri-
sutnost tih slu¢ajnosti pojac¢ava njenu vaznost i stvara atmosferu koja spaja pro-
Slost i sadasnjost u neko neodredeno vreme koje sa sobom nosi novi osecaj po-
stojanja.To je prostor gde je mit Ziv i gde su sva verovanja istinita. Fotografije iz
ove serije su nastale (i dalje nastaju) sa verovanjem u metafizicku posebnost mu-
zejskog prostora.

[Boris Lukic]



Boris Luki¢, iz serije fotografija Predeli sa Olimpa, 2011 -
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GORAN MICEVSKI

Goran Micevski (1977) je zavrs$io Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu, odsek
fotografija. Klju¢ne odrednice za fotografsku praksu ovog pasioniranog putnika i Seta-
¢a jesu odanost analognoj tehnici, konstantna promisljanja samog medija, kao i istra-
Zivanje odnosa fotografije i konteksta kojima se tematski bavi (umetnost, drustvo, svako-
dnevno). Izlagao je na vise grupnih i samostalnih izlozbi u zemlji i inostranstvu. Micev-
ski je dobitnik nagrada na festivalima Media Forum u okviru Moskovskog filmskog
festivala, kao i nagrade na festivalu Alternative Film/Video u Beogradu.

www.goranmicevski.wordpress.com

Psi

Na slici je prikazano hranjenje pasa lutalica u parku kod Usca.

Da bih uspeo da napravim ovu fotografiju, trebalo je navi¢i pse na moje prisustvo -
hranjenje je obavljano svaki dan, mesec dana, u kasno popodne, u smiraj leta.
Prvobitno nepoverenje se polako povlacilo pred uslovno ste¢enim refleksom.

[Goran Micevski]



Goran Micevski, Psi, 2011
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VESNA MIC€oVIC

Vesna Micovi¢ (1965, Beograd) bavi se fotografijom kao savremenom umetnickom
praksom iz pozicije umetnika, kustosa i profesora. Izlaze na samostalnim i grupnim
izloZbama. Profesor je fotografije na Novoj akademiji umetnosti u Beogradu.

www.criticaldictionary.com/26/micovic.html

Familija, 1998 - 2002.

Fotografije su deo serije ili portfolia koji je nastajao u periodu od 1998 do 2009
godine. Pocetna tema je bila nacin fotografisanja, ta¢nije sam medij tj. znacajna
razlika u nacinu fotografisanja za privatnu upotrebu ili javno izlaganje. Moja po-
rodica je ovde bila samo subjekat.

Cinjenica da svaka fotografija moze da izgleda jedino onako kako fotografisani
subjekat izgleda, a da medij fotografije moze jedino doslovno da opise ono sto se
nalazi ispred aparata suvise je ocigledna i skoro banalna. Moje interesovanje se
nalazilo upravo u toj dokazanoj ¢injenici da jednostavnost takve metode uvek
donosi rezultat.

Sticajem okolnosti, dosla sam do zakljucka da porodi¢ne fotografije u ovom ali i
svako drugom slucaju imaju jo$ jedno dodatno znacenje, koje na fotografijama
postaje najvaznije , a to je da ovo nisu fotografije odredjenih ljudi (ili predstava
na foto papiru) ove fotografije postaju vise od predstave one su ljudi.

[Vesna Micovic]



Vesna Micovi, iz serije Familija, 1998 - 2002.
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ANDREA PALASTI

Andrea Palasti, rodena 1984. u Novom Sadu. Osnovne i master studije zavrsila na Aka-
demiji umetnosti u Novom Sadu na odseku Fotografija. Od 2006. godine izlaze i sa-
raduje sa umetnicima, umetnic¢kim kolektivima/inicijativama. Svoje radove predstavi-
la na vise samostalnih i grupnih izlozbi u zemlji i inostranstvu. Trenutno zavrsava stu-
dije na interdisciplinarnim doktorskim studijama Univerziteta umetnosti Beogradu,
na odseku za Teoriju umetnosti i medija.

www.andreapalasti.com

Short Cuts, 2008 -

Short cuts je serija fotografija zapoceta 2008. godine i svojevrsni je work in progress.
U formi vizuelnog dnevnika fotografije pripovedaju o proteklim trenucima - ljudima/-
mestima. Koristedi fotografiju da se ponovo razmotri definicija porodice, prijateljstva i
medusobni odnos unutar njih, rad se bavi temama kao 3to je ljubav, dokolica i usaml-
jenost. Serija fotografija je zapravo ,dokumentarni” narativ koji predstavlja razlicite
Zivote koji se medusobno ukrstaju i menjaju. Stoga, Short Cuts postaje rekonstruisano
iskustvo, otkrivajuci svet prepun asocijacija, ponekad jasnih samo nama samima.



Andrea Palasti, Bez naziva, iz serije fotografija Short Cuts, 2008 -
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DRAGAN PETROVIC

Dragan Petrovic je roden 1958. godine u Zemunu. Samostalno istrazivao fotografiju
30 godina. Tokom devedesetih imao cetiri samostalne izlozbe fotografija u SKC-u
Beograd kod kustosa Slavka Timotijevica. Autor udzbenika Fotografija, izdanje 2000.
god. Poslednjih 20 godina fotografise na temu ,ljudi iz naroda”, pri ¢emu je dobio
epitet etno-fotograf. Ucestvovao u grupnim izlozbama u Salzburgu, Austrija i Novom
Mestu, Slovenija. Fotografije na ovoj izlozbi su snimljene 2009. godine u Beogradu.

www.fotografpetrovic.blogspot.com




Dragan Petrovi¢, iz serije VIP Srbi
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IVAN PETROVIC

Diplomirao 2002. godine na Akademiji umetnosti "Braca Kari¢" u Beogradu, odsek
fotografije.

Inicijator i urednik Foto foruma (u okviru likovnog programa Doma kulture Studentski
grad u Beogradu, 2010-2011), ciklus razgovora sa fotografima i umetnicima na kojma
se prezentuje i promovise domaca savremena fotografska produkcija.

Osnivac i urednik Centra za fotografiju (zajedno sa Mihailom Vasiljevicem) nezavisnog
udruzenja osnovanog u Beogradu 2011. godine koje se bavi istrazivanjem, prouca-
vanjem i promovisanjem fotografije.

Osim fotografije koja mu predstavlja osnovnu oblast rada i delovanja bavi i se kratkom
formom dokumentarnog filma i videa.

Dobitnik je nagrade Dimitrije Basicevi¢ Mangelos 2008. godine i stipendije KulturKontakt
u Becu za 2004. godinu.

www.ivanpetrovic.wordpress.com

Nocne promenade

Serija digitalnih foto-zapisa Noc¢ne promenade nastaje u periodu izmedu 2009. i 2012.
godine u manjim gradovima Srbije prikazujuci ljude tokom vecernjih izlazaka i Setnji
na glavnim gradskim ulicama, trgovima i pesackim zonama. Osmisljen kao dugoro¢-
no istraZivanje zadate teme ovaj rad proizilazi iz namere da, fotografisuci korzoe u ma-
njim gradskim sredimana, zabelezim nacin na koji se ljudi odevaju kada to ¢ine za po-
trebe noc¢nog izlaska u grad. Osim pocetne zamisli sadrzane u nameri da istaknem iz-
gled vecernjih toaleta protagonista, kamera belezi i pojedinosti koje pruzaju mogu-
¢nost Sireg sagledavanja njihove pojavnosti, ponasanja i medusobnih odnosa koji se
na ulicama tom prilikom stvaraju i koje neprimetno zakoracuju u domen psiholoskog,
erotskog i privatnog.

[lvan Petrovic]



Ivan Petrovi¢, iz serije No¢ne promenade, 2012.
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KATARINA RADOVIC

Katarina Radovic je rodena 1976. godine u Beogradu, u Srbiji. Studirala je istoriju
umetnosti na Univerzitetu u Saseksu, u Brajtonu, u Velikoj Britaniji, zatim fotografiju
na Akademiji umetnosti u Beogradu, gde je diplomirala 2006. godine. Kao slobodni
umetnik ucestvovala je na brojnim samostalnim i grupnim izlozbama u Srbiji, Slo-
veniji, Austriji, Ce3koj, Litvaniji, Spaniji, Holandiji, Francuskoj, Egiptu, Japanu, Senega-
lu, itd. Dobitnik je stipendije Kultur Kontakt 2007. godine, a njeni radovi nalaze se u
nekoliko javnih umetnickih kolekcija u Evropi. Nedavno je zavrsila dvogodisnji
fotografski projekat Dok nas smrt ne rastavi koji je podrzala Evropska kulturna
fondacija (ECF).

www.katarinaradovic.jimdo.com

Dok nas smrt ne rastavi, 2009-2010.

Oslobodena obaveza zvani¢nog fotografa, zelela sam da zabelezim svadbu kao jedan
uniformni vizuelni narativ koji u sebi sadrzi mnostvo drustveno i kulturoloski uslovlje-
nih razlika, ali se na kraju svodi na jedan organizam, jedno telo bez koze, ¢ije su forme
jasno definisane pomocu skeleta i unutrasnjih organa, i gde nijedan ritual ili znak
nema isto znacenje izvan svog konteksta. U duhu Valter Benjaminovog ,opticki
nesvesnog’, fotoaparat, u svojoj nemilosrdnoj neutralnosti, prodire u celijsku struktu-
ru stvari koje bi inace ostale nesvesne. Ali ovde se, pored anatomske preciznosti, radi
i 0 jednom licnom stavu i o ste¢enom iskustvu iskustva koje pokazuju sve ove slike: u
nestalnom zagrljaju, izmedu svecanosti, humanosti, bliskosti, nostalgije... i ekscesa,
tastine, humora, apsurda...

[1z teksta,... Do ve¢nosti” Katarina Radovic]



Katarina Radovi¢, iz serije fotografija Dok nas smrt ne rastavi, 2009.
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BELGRADE RAW

Belgrade Raw je fotografski kolektiv osnovan 2009. godine sa ciljem da aktivno belezi
svakodnevni zivot prestonice.

Nudedi direktan, iskren pogled na Zivot i identitet glavnhog grada, Belgrade Raw je
brzo privukao paznju stru¢ne i Sire javnosti. Aktivnosti kolektiva se realizuju kroz raz-
licite medije, prvenstveno kroz vebsajt www.belgraderaw.com, koji predstavlja bazu
svih fotografija. Kolektiv takode koristi web servis za razmenu fotografija Flickr, putem
koga su i drugi autori pozvani da pokazu njihovo videnje Beograda - kreirajuci na taj
nacin $iri, kolektivni odgovor na dominantnu mainstream estetiku.

Za izlagacku sezonu galerije Artget, 2013. godine, bili su pozvani u svojstvu gostuju-
¢eg umetnickog direktora, koncipirajuci i realizujuci celokupan program izlozbi i pra-
tecih aktivnosti.

Prva knjiga fotografija, u izdanju slovenacke kuce Rostfrei Publishing, najavljena je za
kraj 2013. godine i obuhvata period pre prosirenja kolektiva, kada su ga cinila petorica
¢lanova: Andrej Filev, Luka KneZevi¢ Strika, Darko Stanimirovi¢, Milovan Milenkovic i
Nemanja Knezevi¢. Trenutno, kolektiv ¢ini jos pet novih ¢lanova: Jelena Miji¢, Mane
Radmanovi¢, Dejan Goli¢, Dusan Raji¢ i Darko Marjanovic.

www.belgraderaw.com




gore: Nemanja Knezevi¢, Nagib
dole: Milovan Milenkovi¢, Otvaranje prvog privatnog muzeja






gore: Luka Knezevic Strika, Specijalne jedinice u Kaluderici
strana 84, gore: Andrej Filev, Spiderboy
strana 84, dole: Darko Stanimirovi¢, Smoking Lady
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MIHAILO VASILJEVIC

Mihailo Vasiljevi¢ je roden u Beogradu 1981. godine. Diplomirao je 2005. godine na
Katedri za fotografiju, Akademija umetnosti BK, Beograd; zavrsio master studije Teori-
je umetnosti i medija, Univerzitet umetnosti u Beogradu, 2009. godine. Izlagao na
brojnim samostalnim i grupnim izlozbama. Pise o razli¢itim aspektima fotografije. Od
2009. predavac na Katedri za fotografiju, NOVA akademija umetnosti, Beograd. Od
2011. urednik i osnivac (zajedno sa lvanom Petrovicem) Centra za fotografiju.

www.mihailovasiljevic.com

Zivotinje, 2011-

Jedna od globalno najpristupacnijih igracaka jeste mala plasti¢na figura (veli¢ine do
desetak centimetara) koja je realisticki modelovana prema fotografiji Zivotinje. Nesav-
rSenosti u izradi ovih igracaka, koje su postale vidljive zbog dramati¢nog uvecanja,
naglasavaju zastrasujucu artificijelnost svake savremene predstave Zivotinja. [...] Ima
smisla postaviti pitanje o posledicama koje ovi predmeti imaju kao igracke, narocito u
kontekstu ekoloske katastrofe u kojoj svi uc¢estvujemo. Da li njihov realizam omoguca-
va izjednacavanje Zivog stvorenja sa komadi¢em plastike napravljenog po uzoru na
fotografiju? [..] U vreme kada uz pomo¢ bioinzenjeringa Zivotinjsko meso postaje
masa ne sasvim razli¢ita od plastike, ove igracke postaju zlokobni simboli za buduce
razumevanje minijaturnog znacaja zivog sveta.

[Mihailo Vasiljevic]



Mihailo Vasiljevi¢, iz serije fotografija Zivotinje, 2011.
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SRDAN VELJOVIC

Fotograf i kulturni radnik. Roden 1968. godine. Zavrsio Elektrotehnicki fakultet. Clan
ULUS-a. Bavi se problemom identiteta i njegovog uspostavljanja kao polja konstitu-
isanog izvana istrazujuci mesta prestupa granice koja ga definise. Realizovao projekte:
Arhitektura i fasizam, Lep Zivot kao eksces, Nebo, Granice roda, Ekonomija moci he-
teroseksualne veze, Koliko visoko je bezbedno, NozZ Zica, Umece tranzicije, Transponovan-
je — DZoni Rackovi¢, Mnostva, Tehno — pozicije potkulture, Moguca mesta solidarnosti,
Muzejiijos po neko mesto se¢anja, Fotografije, potreti. |zlagao vise puta grupno i samos-
talno u Srbiji, Makedoniji, Hrvatskoj, Bosni, Sloveniji, Rumuniji, Albaniji, Austriji, Ne-
mackoj.

Rekosntrukcija Narodne biblioteke Srbije, 2007 - 2012.

Serija fotografija ,Rekonstrukcija Narodne biblioteke” obuhvata period 2007-2012.
godine i povezuje stanje Biblioteke pre rekonstrukcije, tok rekonstrukcije i izgled zda-
nja u funkciji nakon zavrietka rekonstrukcije. Ovaj skup fotografija pruza iz sebe raz-
licite asocijativne linije od kojih ¢u ovde naznaciti neke od njih. Fotografije pre rekon-
strukcije, ,stare” Biblioteke ukazuju na istroseni projekat socijalistickog modernizma
Ciji je Biblioteka predstavnik. Nastala 70-tih godina XX veka kao krovna institucija
srpske kulture unutar SFRJ, a ujedno bastini i tradiciju prvog srpskog ustanka. To ju je
preporucilo i za mesto na kome se nalazila - Svetosavski plato, nadomak temelja
Svetosavskog hrama. Danas Hram svetog Save i Narodna bilioteka Srbije, u pomalo
ambivalentnom odnosu, stoje na Svetosavskom platou. Za razliku od komsijskih, ¢ini
se da su prilike Biblioteke pomalo nejasne. U drasti¢no izmenjenom kontekstu njena
svrha i funkcija se ¢ine neprozirnim. Razmotrimo dve uloge Biblioteke: mesto gde
studenti / doktoranti / Skoluju¢e osobe koriste njene usluge, literaturu, prostor, in-
ternet, tokom Skolovanja. Po zavrsetku tog procesa ti ljudi, kao takvi, uglavnom nisu
potrebni sredini ¢ije su ih institucije proizvele; Biblioteka kao mesto kritickog promisl-
janja sredine — uloga koja verovatno za duze vreme ne¢e moci da bude ispunjena.
Nepotrebna. Iz ovih naznaka mozemo nazreti da se Biblioteka javlja kao nesto pozna-
to, neupitno, nase, domace, a sa druge strane nesto ¢udno, strano. Nelagodno. Foto-
grafija koju vidimo, predstavlja jednu situaciju pri zavrsetku radova; u holu ispred
¢itaonice zati¢emo sliku arhitektonskog prostora koji je nedovrien, koji je u prelazu
izmedu dva stanja, sa naznakama oba od njih, sa plasticnom zastitom na tepisima,
neprozirnom. Ta slika Biblioteke je u velikoj meri izomorfna sa slikom Biblioteke same.
Dvojnici.

[Srdan Veljovic]



Srdan Veljovic, iz serije Rekosntrukcija Narodne biblioteke Srbije, 2007-2012.












fotografije na strani 96, 97: Mihailo Vasiljevi¢






fotografije na strani 98, 99: Milan Kralj






fotografije na strani 101, 102: Sasa Relji¢






ULICNA GALERUA



Andrea Palasti, iz serije Short Cuts, 2008 -
8. septembar - 20. septembar 2012



fotografije postavke
gore: Jovan Jaksic / dole: Vladimir Ivaz






REMONT

nezavisna umetnic¢ka asocijacija



106\ FOTODOKUMENTI 02

CENTAR ZA FOTOGRAFIJU

UPUNOM SVETLU:
FOTOGRAFIJE IZ KOLEKCIJE CENTRA ZA FOTOGRAFIJU

/. septembar - 28. oktobar 2012.
Remont - nezavisna umetnic¢ka asocijacija

Ucesnici: Jovan Radovi¢, Branka Nedimovié, Dragomir Kr¢marevic,
Liubomir Simuni¢ Sime, Petar Mirosavljevi¢, nepoznati autor

Kustosi: Mihailo Vasiljevic i Ivan Petrovi¢, urednici Centra za fotografiju

a izlozbi U punom svetlu: fotografije iz kolekcije Centra za fotografiju pred-

stavljene su fotografije Sest autora iz Srbije koje su nastale u periodu od tri-

desetih godina dvadesetog veka do danas. I1zlozba je bila koncipirana kao
skup fotografija nastalih u razli¢itim drustvenim kontekstima i obuhvatala je radove
fotografa-zanatlija (Jovan Radovi¢, Dragomir Krémarevic), umetnika koji koriste foto-
grafiju (Ljubomir Simuni¢ Sime), foto-amatera (nepoznati autor) i fotografa-umetnika
(Branka Nedimovi¢, Petar Mirosavljevi¢). Tematska okosnica izlozbe se odnosila na
reprezentativno predstavljanje pojedinaca ili grupa.
Prikazivanjem radova koji su rezultat razli¢itih fotografskih poduhvata (umetnickih,
zanatskih i foto-amaterskih) naglasena je nestabilnost formalne i vrednosne katego-
rizacije fotografija uopste. S druge strane, spajanje istorijskog materijala i savremene
umetnicke produkcije upucuje na ¢itanje fotografije kao drustvenog fenomena ¢iji
wVisak znacenja” lako postaje,visak znacaja“, bez obzira na vreme i okolnosti nastanka.
Vazan cilj izlozbe U punom svetlu bio je i ukazivanje na urgentnu potrebu za redefini-
sanjem odnosa prema fotografiji unutar srpskog kulturnog prostora. Anahrona
institucionalizacija u velikoj meri doprinosi klimi u kojoj, bez obzira na bogato
fotografsko naslede i dinami¢nu savremenu fotografsku scenu, i dalje ne postoji pra-
vilno razumevanje drustvenog znacaja ovog medija.
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Centar za fotografiju (CEF)

Nevladino i neprofitno udruzenje osnovano 2011. godine u Beogradu, sa ciljevima
istrazivanja, proucavanja i promovisanja fotografije kao drustvenog fenomena u najsi-
rem smislu. Neki od ciljeva rada i delatnosti CEF-a jesu: Sirenje znanja o fotografiji;
afirmacija fotografije u kontekstu srpske tradicije i kulture; razmena iskustava sa or-
ganizacijama i udruzenjima sli¢ne vrste u zemlji i inostranstvu; javna zalaganja za
poboljsanje uslova ¢uvanja fotografske bastine.

Radi ostvarivanja pomenutih ciljeva Centar za fotografiju sprovodi sledece aktivnosti:
formira kolekciju fotografskih artefakata (fotografija, negativa, istorijski znacajne foto-
grafske opreme i materijala...); specijalizovanu biblioteku o fotogafiji; prikuplja i obra-
duje struc¢nu literaturu i materijale iz oblasti drustvenih nauka i umetnosti u vezi sa
fotografijom; organizuje, samostalno ili u zajednici sa drugim organizacijama, izlozbe,
predavanja, prezentacije, skupove, promocije, tribine, kurseve, stru¢na usavrsavanja,
studijska istraZivanja i putovanja u zemlji i inostranstvu, kao i druge oblike edukacije
u oblasti izu¢avanja fotografije; objavljuje knjige i druge publikacije o pitanjima koja
se odnose na fotografiju, saraduje sa univerzitetima, stru¢nim udruzenjima i drugim
organizacijama u zemlji i inostranstvu koja se bave izucavanjem fotografije.

Osnivaci i urednici Centra za fotografiju su Mihailo Vasiljevic i lvan Petrovi¢, vizuelni
umetnici i fotografi iz Beograda.

www.centarzafotografiju.com



gore: U punom svetlu, izgled postavke, Galerija Remont, septembar 2012, foto dokumentacija CEF
dole: U punom svetlu, izgled postavke, Gradska galerija Pozega, decembar 2012, foto dokumentacija CEF
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Jovan Radovi¢ (Valjevo, 1934)
Foto REVIJA

Fotografska radnja REVIJA je otvorena 1972. godine u Krudevcu, kada bracni par Ra-
dovi¢, Mara i Jovan, kupovinom lokala od fotografa Slavka Simonovica zapocinju sa-
mostalnu zanatsku delatnost. Kao firma pod tim imenom postojala je sve do, od pri-
like, 2006. godine, kada sa umirovljenjem njihovih osnivaca prestaje delatnost foto-
grafske radnje.

Foto KRCMAREVIC

Fotografsku radnju KRCMAREVIC osnovao je pocetkom Il decenije XX veka Milan
Krémarevi¢, preselivsi se iz Jagodine u Vrnjacku Banju. Radnju i posao od svog strica
Milana nasleduje Dragomir Krémarevi¢ 1963. godine kod koga je izucio fotografski
zanat, a nakon njegove smrti, 2001. godine, posao preuzima njegova kcer Ljiljana,
koja je ujedno i njen posledniji vlasnik. Godine 2009. foto-ateije Kr¢marevic prestaje sa
radom.

Nepoznati autor

Negativi sa kojih su izradene fotografije prikazane na izlozbi pronadeni su u kontejne-
ru u ulici Draze Pavlovi¢a u Beogradu 2011. godine, zajedno sa jo3 pribliblizno 700
pojedinacnih c¢/b negativa formata 6x4.5 cm, i 15-ak 35mm c/b filmova.

Petar Mirosavljevic¢ (Sremska Mitrovica, 1978)

Kao apsolvent na Katedri za fotografiju Akademije umetnosti “Braca Kari¢” u Beogra-
du, Petar Mirosavljevi¢ je 2000. godine za potrebe tradicionalnog fotografisanja
maturanata na kraju skolske godine ponudio svoje komercijalne fotografske usluge
gimnaziji u Sremskoj Mitrovici i tom prilikom fotografisao ucenike tri zavrsna razreda
ukljuc¢ujuci i njihove profesore.

Branka Nedimovié (Zrenjanin, 1985)

(o]}

Branka Nedimovi¢ je 2011. godine dobila profesionalni angazman da fotografise
Aleksandru Brati¢ za potrebe objavljivanja snimaka na drustvenoj mrezi Facebook.
Ovde prikazane fotongrafije predstavljau deo materijala koji je autorka naknadno
upotrebila za realizaciju svog umetnickog rada.






STRUCNI SKUP
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STRUCNI SKUP

FOTOGRAFSKE ZBIRKE | KOLEKCIJE -
PREDSTAVLIANJE FOTOGRAFSKE GRADE IZ FONDOVA
MUZEJSKIH INSTITUCIJA | NEZAVISNIH UDRUZENJA

Salon Muzeja savremene umetnosti Beograd
16.117. oktobar 2012. godine

Organizator: Centar za fotografiju

vodnevni struéni skup Fotografske zbirke i kolekcije! koji je u okviru pra-

teceg programa manifestacije FOTODOKUMENTI 02 odrZan u prostoru Sa-

lona Muzeja savremene umetnosti za temu je imao predstavljanje foto-
grafske grade iz fondova muzejskih institucija i nezavisnih udruzenja koja se bave nje-
nim prikupljanjem, sistematizovanjem i prezentacijom. Simpozijum je pre svega imao
za cilj da javnosti pruzi na uvid korpus fotografskog materijala sa kojim muzeji i ne-
zavisna udruzenja raspolazu, na koji su nacin sistemski uoblicena i koji bi mogli biti
dalji aspekti njihove upotrebe, kao i na moguénost pokretanja dijaloga o znacaju koji
fotografska bastina moZze da zauzima u ocuvanju kulturnih kontinuiteta jedne drust-
vene zajednice.
Izlazudi svoje teme nastupili su predstavnici pet muzejskih institucija iz Beograda i
predstavnici Cetiri nezavisna udruzenja iz Srbije i regiona: Muzej savremene umetnosti
u Beogradu / Dejan Sretenovi¢, istoriCar umetnosti, kustos Zbirke novih medija i
glavni kustos MSU u Beogradu: Fotografija u zbirci Muzeja savremene umetnosti;
Etnografski muzej u Beogradu / Vesna Duskovi¢, muzejski savetnik - etnolog: Fo-
tografije iz zbirke Etnografskog muzeja u Beogradu; Muzej primenjene umetnosti /
Slobodan Jovanovi¢, kustos - istoricar umetnosti: Kolekcije fotografija u muzeju prime-

1 lako semanticki isti, pojmovi zbirka i kolekcija su ovom prilikom dati kao odvojene kategorije gde bi se
zbirke odnosile na arhivsku gradu muzeja a kolekcije na materijal u privatnom vlasnistvu pojedinaca.
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njene umetnosti - Od dagerotipije do Oktobarskog salona; Muzej istorije Jugoslavije /
Ivan Manojlovi¢, kustos - istori¢ar umetnosti: Foto Jugoslavija; Muzej grada Beograda /
Darko Ciri¢, visi kustos - istori¢ar: Iz fonda Muzeja grada Beograda - Zbirke fotografija
odseka za istoriju Beograda 1918-1941; Udruzenje za prikupljanje i prezentaciju
istorijske grade Foto-Muzej (Beograd) / Zivojin Stevanovi¢: Virtuelni muzej, Zoran
Trtica: Kolekcionar i virtuelni muzej, Vladimir JanoSev: Prezentacija knjige "Fotografi i
fotografski ateljei u Srbiji (1860-1918)" autora Miroslava Aleksandrica; Makedonski
Centar za fotografiju (Skoplje, Makedonija) / Robert Jankuloski, osnivac i direktor
MCF: Stara makedonska fotografija - iz kolekcije Makedonskog Centra za fotografiju;
Arhiv fotografije (Zrenjanin) / Nemanja Delja, urednik Arhiva fotografije, dipl. foto-
graf-master, Radmila Radojkovi¢, predsednica Predsednistva, dipl. sociolog, Ivana
Aradjan, dipl. istori¢arka umetnosti, Zoran Curcin, ¢lan Predsednistva, graficki dizaj-
ner.

U svojoj osnovi simpozijum uklju¢uje mogucnost stvaranja platforme koja bi, ubu-
duce konstituisana na principima kontinuiranog organizovanja srodnih stru¢nih sku-
pova, aktuelizovala problematiku arhiviranja i nacina sistematizacije postojecih
muzejskih fotografskih zbirki, zbirki iz arhivskih institucija kao i znacajnih zbirki iz
fotografskih arhiva pojedinaca i nezavisnih udruzenja, njihove digitalizacije i nacina
dostupnosti, kategorisanja i vrednovanja istorijske fotografske grade kod nas, odnos-
no, razmatranja onih pitanja koja bi se ticala polozaja fotografske produkcije u okviri-
ma savremene umetnicke prakse i njenog daljeg znacaja.

O UCESNICIMA STRUCNOG SKUPA:

MUZEJ SAVREMENE UMETNOSTI, BEOGRAD
Fotografija u zbirci Muzeja savremene umetnosti

Zbirka fotografija Muzeja savremene umetnosti u Beogradu pripada fondu Zbirke
novih umetnickih medija koja sadrzi 218 umetnickih dela, koju osim fotografija ¢ini
film, video, digitalni mediji, instalacije, tekst, objekti i sl. Zbirka je osnovana krajem
sedamdesetih godina proslog veka kada je umnozavanje tehnickih medija (film,
fotografija, video) u okviru konceptualne umetnosti, ali i Sire u umetnickoj praksi tog
vremena, uslovila stvaranje posebne zbirke koja bi odrazavala etabliranje ovih medija
kao ravnopravnih formi umetni¢kog izraza.
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kao ravnopravnih formi umetnickog izraza.

Zbirka obuhvata sirok istorijski period od izuzetno vrednih fotografskih eksperimena-
ta beogradskih nadrealista s pocetka tridesetih godina 20. veka (fotogrami Vana
Zivadinovica Bora i Marka Risti¢a), preko umetni¢ke fotografije i konceptualne umet-
nosti, pa sve umetnosti novih medija.

U zbirci se takode nalaze i dela stranih umetnika medu kojima se posebno isticu film
Hansa Rihtera (Hans Richter, 1888-1976) Snovi koji se mogu kupiti za novac (1947);
fotografska mapa Klare Siprel (Clara E. Sipprell, 1885-1975) Putopis po Jugo- slaviji
(1924-1926); portfolio ameri¢kog fotografa Pola Stranda (Paul Strand, 1890- 1976).

ETNOGRAFSKI MUZEJ U BEOGRADU
Fotografije iz zbirke Etnografskog muzeja u Beogradu

Fotografije u okviru fondova Etnografskog muzeja u Beogradu obraduju se i razvr-
stavaju prema tematici kojom se bave, a u okviru etnoloskog i antropoloskog sagleda-
vanja svakodnevnog zivota. Kao dokument tradicionalne kulture fotografija je prvi
put koris¢ena prilikom opremanja etnografske izlozbe u Moskvi 1867. godine, kada je
pored materijala i slika poslato i stotinak fotografija. Znacaj fotografije kao dokumen-
ta u istrazivanjima Etnografskog muzeja shvaéen je od njegovog osnivanja, 1901.
godine. Naime, ve¢ naredne, 1902. godine, Ministarstvo narodne privrede odobrilo je
Etnografskom muzeju kupovinu fotografskog aparata "sa potrebnim priborom", za
potrebe Odbora za izlozbu odela u Petrogradu. Prve fotografije na terenu snimali su dr
Sima Trojanovi¢, upravnik Etnografskog muzeja, i Nikola Zega, slikar i pomocnik
kustosa. Muzej danas broji preko 100.000 inventarnih jedinica: dagerotipija, negativa
- staklenih i na acetatnoj foliji, dijapozitiva, digitalnih snimaka, fotografija razlicitih
dimenzija i tehnickih svojstava. Fond fotografija podeljen je na zbirku Starih fotografi-
jainegativa i na Fotografije muzejskih predmeta i pojava snimljenih na terenu. Znacajna
je kolekcija fotografija koje je nacinio Dorde Stanojevi¢ na podru¢ju Sumadije i
IstoCne Srbije, a nastale su 1890. godine na kojima su uglavnom predstavljeni antro-
poloski tipovi i nac¢in odevanja s kraja XIX veka kao i fond starih fotografija nastalih u
fotografskim ateljeima Beograda, Nida, Kikinde, Sapca, Sida, koje potpisuju: Milan
Jovanovi¢, Kening, Hecak, Dimitrijevi¢, Arandelovi¢ i drugi. Ovi fotografi uglavnom
beleze Zivot gradjanske klase s kraja XIX i pocetka XX veka, ali se isto tako mogu
pronacdi i fotografije sitnijih trgovaca ili seljaka koji su krenuli na pijacu. Osim toga,
potrebno je spomenuti i kolekciju koju ¢ine 315 fotografija nacinjenih u Srbiji u toku
| sv. rata Ciji su autori austrougarski vojnici. Na fotografijama su prikazani: arhitektura,
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obicaji, skolstvo, privredjivanje, verski objekti, ali i fotografije koje su cinile deo dosijea
osudjenika - lopova, prostitutki, prevaranata.

Medu najznacajnijim poklonima doniranim Etnografskom muzeju jeste kolekcija
negativa i fotografija — legat Stanoja Bojovica, koji je prema Zelji autora preuzet od
porodice 1991. godine. Cine ga 11.275 negativa i dijapozitiva sa prostora bivie Jugo-
slavije nastalih u periodu od 1930. do 1990. godine.

Tokom 90. tih godina Fakultet primenjenih umetnosti poklonio je Muzeju kolekciju od
4500 negativa (staklenih ploca i negativa razli¢itih formata) koji su zapravo deo fonda
koji je nastao u okviru turistickog preduzeca "Putnik” a ¢ine ga snimci prirodnih lepo-
ta, arhitekture, privrede i svakodnevnog zivota ljudi u Jugoslaviji pre Il sv. rata.

MUZEJ PRIMENJENE UMETNOSTI, BEOGRAD
Kolekcije fotografija u Muzeju primenjene umetnosti

U Muzeju primenjene umetnosti u Beogradu nalaze se dve kolekcije fotografija koje
se ¢uvaju u depoima Odseka za fotografiju i primenjenu grafiku i Odseka za savremenu
primenjenu umetnost.

Kolekcija fotografija Odseka za fotografiju i primenjenu grafiku, formirana je najvecim
delom tokom osamdesetih godina XX veka, zalaganjem dr Milanke Todi¢, tadasnjeg
kustosa Muzeja. Cini je preko 3000 predmeta koji prate razvoj umetnicke fotografije u
domacim i inostranim ateljeima, od nastanka medija, 1839. godine, do kraja Il svetsk-
og rata. Najstariji primerak u kolekciji predstavlja dagerotipija iz sredine XIX veka,
jedna od malobrojnih koje su do danas sa¢uvane u muzejskim i privatnim kolekcijama
u Srbiji. U ovaj fond predmeta je uklju¢ena i bogata kolekcija foto-opreme, koja sadrzi
foto i kino kamere i prate¢u foto opremu, kao i kolekcija foto-albuma medu kojima se
posebno se izdvajaju oni koji su pripadali porodici Anastasa Jovanovica, zatim, poro-
dicama Vladarski, Jakovljevi¢ i Antula.

U zbirci se ¢uva bogat opus dvorskog fotografa Milana Jovanovi¢a (1863-1944), a po
vrednosti se izdvaja i kolekcija nadrealisticke fotografije. Klju¢ne momente u njenom
formiranju predstavljaju dve akvizicije: poklon-zaostavstina Nikole Vuca iz 1988. go-
dine, sa 42 originalna negativa ovog umetnika iz 1929/30. godine, i poklon-legat
gospode Jelene Jovanovi¢ iz 2003. i 2005. godine, koji ¢ine originalne fotografije
Nikole Vuca, fotogrami Marka Risti¢a i Vana Bora, kao i nadrealisticki predmeti, crtezi i
publikacije.

Kolekciju savremene umetnicke i dokumentarne fotografije Odseka za savremenu pri-
menjenu umetnost Cini korpus od oko 120 fotografija nastalih posle 1945. godine.
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Eksponate iz ove kolekcije Muzej je sticao otkupom sa samostalnih izlozbi autora, do-
deljivanjem otkupnih nagrada na Oktobarskim i Majskim salonima ili kao poklon od
strane autora. Kustosi Odseka za savremenu primenjenu umetnost pored klju¢nih aktiv-
nosti kao $to je prikupljanje predmeta i kontinuirani rad na njihovoj nauc¢noj obradi i
revolarizaciji, organizuju izlozbe umetnika svih disciplina primenjene umetnosti.

MUZEJ ISTORIJE JUGOSLAVLUE, BEOGRAD
Zbirka fotografija Muzeja istorije Jugoslavije

Zbirka fotografija Muzeja istorije Jugoslavije svedoci o materijalnoj kulturi, zbivanjima
u politi¢koj, vojnoj, privrednoj i kulturnoj istoriji i odnosi se na period od 1870-1998.
godine. Nastanak ove foto-zbirke uslovljen je samim istorijatom muzeja, odnosno,
¢injenicom da je Muzej istorije Jugoslavije nastao spajanjem dva muzeja: Muzeja
revolucije naroda i narodnosti i Memorijalnog centra Josip Broz Tito. Sadasnju zbirku
fotografija MIJ cini fotografska grada raznorodna u materijalima, formatima ali i u
pogledu koncepcije sakupljanja, ¢uvanja i koris¢enja.

Fond Dokumentarne fotografije je podeljen u nekoliko segmenata:

. fotografije iz perioda 1870 - 1918. (2.600 fotografija) koje se odnose na pojavu i raz-
voj radnicke klase u evropskim i jugoslovenskim zemljama, stvaranje i aktivnost poli-
tickih organizacija, istaknute li¢nosti radni¢kog-socijalistickog pokreta. Fotografija iz
perioda 1914-1918, odnose se na | svetski rat, Oktobarsku revoluciju i njen uticaj na j
ugoslovenske zemlje.

. fotografije iz perioda 1918-1941. (9.690 fotografija) dokumentuju stvaranje Kralje-
vine SHS 1. decembra 1918. politicke, ekonomske i socijalne prilike u formiranoj dr-
Zavi, osnivanje i aktivnosti KPJ i SKOJ-a, Sestojanuarsku diktaturu 1929, pocetak
Il svetskog rata septembra 1939, potpisivanje Trojnog pakta 25. marta 1941. i demon-
stracije 27. marta 1941. godine.

- fotografije iz perioda 1941-1945. (16.285 fotografija) odnose se na Aprilski rat i kapit-
ulaciju Jugoslavije 1941. pripremu i razvoj ustanka 1941., ratne operacije nemackih i
kvislinskih jedinica, zlocini okupatora, jedinice NOVJ za vreme operacija protiv okupa-
tora (Kozara, Neretva, Sutjeska...), zasedanja AVNOJ-a, zavr$na operacija za oslobo-
denje zemlje, situacija na savezni¢kim frontovima, medunarodno priznanje nove
Jogoslavije.

- fotografije iz perioda 1945 - 1998. (16.030 fotografija) odnose se na obnovuiizgradnju
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zemlje (drumski saobracaj, fabrike...) savezne, republi¢ke i pokrajinske kongrese i
konferencije KPJ, SKJ, SSOJ, SUBNOR, SSRNJ, AFZ, izbore, radni¢ko samoupravljanje.

. foto-grada koja dokumentuje drustveno-politicku aktivnost Josipa Broza od 1947.
do 1980. godine (oko 140.000 crno-belih fotografija u 708 kutija i oko 226.000 negati-
va sa kontakt kopijama)- njegova putovanja u zemlji i inostranstvu, posete stranim
Sefovima drzava i vlada, momente iz svakodnevnog Zivota, znacajne politicke i drust-
vene dogadaje i licnosti iz ovog perioda iz celog sveta. Sve fotografije su digitalizo-
vane.

Ostali deo zbirke ¢ine:

Fotoalbumi

Pokloni koje je Tito dobijao od privatnih lica, organizacija, manifestacija, delegacija iz
zemljeiinostranstva, unikatnih omota i opreme (2.226 albuma sa oko 33.000 fotografija
razli¢itih dimenzija).

Fotografije znacajnih istorijskih licnosti druge polovine 20. veka (136 fotografija)
sa svojeru¢nim posvetama i potpisima, u ramovima hromiranog metala, egzoti¢nog
drveta, a najvise od srebra. Formati uramljenih fotografija su razni. Ovi portreti su Titu
darovani prilikom li¢nih susreta.

Prvu fotografiju sa potpisom i posvetom poklonio je Titu Vinston Cer¢il prilikom
sastanka 1944. godine. Slede potom fotografije Staljina, britanskog kraljevskog para,
Nehrua, Nasera, japanskog cara Hirohita, monarha Danske, Norveske, Svedske, portre-
ti Kenedija, Niksona, D' Estena, Alda Mora, Gadafija...

Fotografije koje je izradio Josip Broz Tito

(678 filmova lajka formata - crno belih i u koloru, oko 200 Polaroid snimaka, 644
fotografije sa 72 filma koje je izradio licno Josip Broz Tito). Ove fotografije predstavlja-
ju Cetrdesetogodisnje Titovo amatersko bavljenje fotografijom. Kao svi amateri i Tito
je imao privilegiju da nema neki poseban, omiljen motiv. BelezZi sve — morsku obalu,
udaljena ostrva, najrazlicitije prizore iz prirode, lov, Zivotinje, cvece, predmete u kudi.
Svi filmovi lajka formata su digitalizovani.

UDRUZENJE ZA PRIKUPLJANJE | PREZENTACIJU
ISTORIJSKE GRADE FOTO-MUZEJ, BEOGRAD

Udruzenje za prikupljanje i prezentaciju istorijske grade Foto Muzej je osnovano
2012. godine u Beogradu. Njegovi osnivaci su: Zivojin Stevanovi¢, Zoran Trtica,
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Nemanja Stankovi¢, Vladimir JanoSev i Miroslav Aleksandri¢. Nastalo je kao rezultat
potrebe pruzanja agencijske podrske Internet prezentaciji www.fotomuzej.com.
Okuplja ¢lanstvo i vrdi poslove propagande i prodaje. Danas se na sajtu Foto-Muzeja
mogu videti oko 3000 fotografija, podaci o 185 srpskih fotografa i fotoateljea, re¢nik
sa par stotina pojmova iz oblasti fotografije, tekstovi iz istorije fotografije, mape i tako
dalje.

Cilj udruzenja je podizanje svesti znacaja fotografije kao dokumenta i na¢ina umet-
ni¢kog izrazavanja. Udruzenje se bavi: izdavastvom, kompjuterskom obradom i pripr-
emom tekstova za Stampu, skeniranjem i digitalizacijom tekstova i slika, stru¢nim
konsultacijama u oblasti istorije fotografije. UdruZivanjem kolekcija svih ¢lanova
nastala je zbirka od oko 100.000 (sto hiljada) fotografija iz perioda sedme decenije XIX
veka, pa do pocetka Il sv. rata. U zbirkama se nalaze dagerotipije, ambrotipije, ferotipi-
je, fotografije, negativi na staklenoj i celuloidnoj podlozi.

MAKEDONSKI CENTAR ZA FOTOGRAFUU,
SKOPLJE, MAKEDONIJA

STARA MAKEDONSKA FOTOGRAFIJA

Fotografije iz kolekcije Makedonskog centra za fotografiju

Makedonski centar za fotografiju osnovan je 2000. godine u Skoplju i posvecen je
zastiti fotografskog kulturnog nasleda Makedonije i unapredivanju fotografije kao
umetnosti. U okviru istrazivackog projekta “Stara makedonska fotografija” nastala je
kolekcija koja broji oko 80 000 fotografskih jedinica i ukljucuje rad Cetrdesetak
fotografa. Veci deo materijala je sakupljen kao donacija dok je jedan deo nabavljen
putem otkupa. Kolekcija sadrzi 12 436 staklenih ploca, 66 158 negativa na plasti¢noj
podlozi, 1 096 originalnih fotografija, oko 200 fotografija izradenih od originalnih ne-
gativa (kontaktne kopije sa staklenih ploc¢a) ukljucujudii ostale fotografske predmete.
Najstarija fotografija u kolekciji datira iz 1892. godine koju je u Bitolju snimio fotograf
Anastas Lozancev. Vec¢i deo materijala snimljen je u prve tri decenije XX veka. Od os-
talih fotografa najznacajniji su: Janaki i Milton Manaki, Lazar Kermele, Zafir O3avkov,
Vasil Osavkov, Jonce Pop Stefanija, Evstatie Joleski, Blagoja Zezoski, Milan ZeZoski,
Pane Napeski, Hristo Dimkaroski, Koco Nikolaidis, Kiril Minoski, Blagoj Drnkov i dr.
Osim pomenutih zbirki iz perioda prve polvine XX veka, Makedonski centar za
fotografiju poseduje i obimnu koli¢inu crno belih negativa (35 mm i srednje format-
nih) izdavacke kuce “Nova Makedonija’, koji datiraju od sredine 70-ih do 90-ih godina
XX veka.
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ARHIV FOTOGRAFIJE, ZRENJANIN

Osnovna aktivnost Arhiva fotografije jeste digitalizacija fotografske grade i
stvaranje jedinstvene, javne baze podataka. Promociju fotografije kao kulturnog na-
sleda Arhiv fotografije ostvaruje putem internet stranice, izlozbi, seminara, stampa-
nog materijala i dr. U aktivnostima arhiva ucestvuju ustanove i organizacije kulture,
privatni kolekcionari, stru¢njaci iz oblasti koje se ti¢u fotografije. Arhiv fotografije za
viziju ima drustvo u kome ¢e fotografija biti prepoznata kao znacajno kulturno na-
slede, o kojem ce se adekvatno i kontinuirano brinuti. Stru¢nim prikupljanjem, digi-
talnom prezervacijom, arhiviranjem i interdisciplinarnim pristupom fotografiji, name-
ra je da se stvore uslovi za ocuvanje i negovanje fotografije kao kulturnog i interkul-
turnog nasleda grada Zrenjanina, banatske regije i Sire. Osnivaci udruzenja Arhiv foto-
grafije su: Radmila Radojkovi¢, Nemanja Delja, Filip Nemet, Zoran Cur¢in, lvana Indin,
Jelena Vukmanovi¢, Predrag Uzelac. Urednicki tim ¢ine Ivana Aradan i Nemanja Delja.



dole: Strucni skup Fotografske zbirke i kolekcije, prezentacija Ivana Manojlovica - MlJ,
Salon Muzeja savremene umetnosti, Beograd, 2012, foto dokumentacija CEF
gore: Struc¢ni skup Fotografske zbirke i kolekcije, Salon Muzeja savremene umetnosti,
Beograd, 2012, foto dokumentacija CEF



gore: Stru¢ni skup Fotografske zbirke i kolekcije, 1zZlaganje Roberta Jankuloskog - Makedonski centar
za fotografiju iz Skoplja, Salon Muzeja savremene umetnosti, Beograd, 2012, foto dokumentacija CEF
dole: Stru¢ni skup Fotografske zbirke i kolekcije, prezentacija nezavisnog udruzenja Foto-Muzej iz
Beograda, prisutni, s leva: Zoran Trtica, Zivojin Stevanovi¢, Vladimir Janosev, Nemanja Stankovi¢ i
Miroslav Aleksandri¢; Salon Muzeja savremene umetnosti, Beograd, 2012, foto dokumentacija CEF



gore: Struc¢ni skup Fotografske zbirke i kolekcije, Salon Muzeja savremene umetnosti,
Beograd, 2012, foto dokumentacija CEF
dole: Milo$ Jurisi¢ i Zoran Trtica, Salon Muzeja savremene
umetnosti, Beograd, 2012, foto dokumentacija CEF



PRATECI PROGRAMI
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Salon MSUB
PREZENTACIJA RADOVA SRPANA VELJOVICA

okviru izloZzbe Fotodokumenti 02 u Salonu Muzeja savremene umetnosti

publici je kroz seriju radova predstavljen rad fotografa Srdana Veljovica. Na

primeru projekata Lep Zivot kao eksces, Transponovanje DZoni Rackovic, Re-
konstrukcija Narodne biblioteke i Devedesete, prodiskutovana je uloga i nacin recepcije
fotografije kao dokumenta. U navedenim serijama fotografija, projekata i prica, autor
se bavi pitanjem moci fotografije kao sredstva koje, koristeci sliku, prisvaja referentne
linije i, u obrnutom smeru, znacenja svojih referenci, proizvodi strukturu visoke doku-
mentarnosti. Fokus prezentacije bio je na preispitivanju uloge same fotografske slike,
njenih kvaliteta, estetskih i zanatskih osobenosti, kao i njene recepcije.



Srdan Veljovi¢, Transponovanje DZoni Rackovic, 2007 -
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Salon MSUB
(NE)VIDLJIVA FOTOGRAFSKA PRAKSA -
SLUCAJ: NOVI SAD

redavanjem (Ne)vidljiva fotografska praksa - slucaj: Novi Sad obuhvacen je
¢itav niz tema kojima je elaborirano trenutno stanje na novosadskoj savre-
menoj fotografskoj sceni. Na predavanju je istaknuta potreba kreiranja plat-
forme koja bi afirmisala i prezentovala umetnike koji se bave fotografijom kao medi-
jem. U tom svetluy, bilo je reci o pojedina¢nim praksama umetnika koji nesinhronizo-
vano i na osoben nacin istrazuju ,prostore” fotografije u okviru savremene umetnicke
prakse. U uvodnom delu predavanja beogradskoj publici su se predstavili umetnici
Andrea Palasti i Boris Luki¢, ucesnici izloZzbe ,Fotodokumenti 02* a prezentovan je i
jedan deo produkcije mladih umetnika koji su svoje skolovanje zavrsili na Akademiji
umetnosti u Novom Sadu. Predstavljeni umetnici svoja fotografska istrazivanja zasniv-
aju na eksperimentu i dokumentovanju. Fotografija je za njih postupak, radni proces
i/ili sredstvo za ,dematerijalizaciju” umetnickog predmeta. Njihovi radovi su uglav-
nom analiti¢cki odnosi prema realnosti koja ih okruzuje — interdisciplinarni dijalozi u
kojima se sazimaju odnosi umetnosti i psiholoskih, socijalnih i/ili politickih formi iz-
razavanja. Postavljanjem konceptualnih modela, koris¢enjem fotografije i tekstualnog
rada i/ili tretiranjem fotografije kao dokumenta, performansa ili eksperimenta, ovi
umetnici zapravo koriste i razlicite ,tehnologije” u okviru fotografije - foto objekat,
instalacija, video i/ili filmska projekcija, internet umetnost, itd. U okviru predavnja
predstavljeni su radovi Tatjane Vukeli¢, Natase Vujkov, Jelene Vladusi¢, Miroslava
Daj¢a, Nemanje Delje, Marka Ercegovica, Selene Junackov, Janka Katica, Darije Medic,
Aleksandra Ramadanovica, Monike Sigeti, lvane Stojanovic i Slobodana Stosica.




gore: Miroslav Daj¢, XY, 2013.
dole: Tijana Lukovi¢, Green deconstruction, 2012.
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FAKULTET ZA MEDIJE | KOMUNIKACIJU
RADIONICA IZRADE FOTO KNIJIGA

Autori i moderatori radionice:
Isidora Nikoli¢ (dizajner) i Luka KneZevi¢ Strika (fotograf)

Prezentacija 15 autorskih foto-knjiga
Salon MSUB, 18. oktobar 2012.

okviru projekta FOTODOKUMENTI 02 tokom dva vikenda Isidora Nikoli¢ (di-

zajner) i Luka Knezevic¢ Strika (fotograf) vodili su radionicu izrade foto-knji-

ga. Cilj radionice bio je da se kroz teorijski i individualni prakti¢ni rad sa sva-
kim od ucesnika koncipira i realizuje foto-knjiga koja predstavlja jedan samostalan
(postojedi, ili za potrebe radionice realizovan) fotografski projekat. Radionica je bila
realizovana u Cetiri sesije na kojima je petnaest u¢esnika imalo priliku da ¢uje teorijski
uvod, vidi relevatne primere fotografskog izdavastva, razgovara i prode kroz proces
osmisljavanja, oblikovanja, realizacije digitalnom Stampom, kao i tehnike ru¢no po-
vezanih knjiga. Uc¢esnici radionice i autori foto-knjiga su: Bojan Brankov, Valentina
Brkovi¢, Boris Buri¢, Vladimir lvaz, Olivera Indi¢, Nemanja KnezZevi¢, Marija Konjusic,
Maja Maderci¢, Jelena Martinovi¢, Jelena Miji¢, Milica Nikoli¢ Micikitis, Mane Rad-
manovi¢, Tatjana Radi¢evi¢, Sara Stojkovi¢ i Sasa Coli¢. Realizaciju ovog programa
podrzali su firma Canon i Fakultet za medije i komunikacije u ¢ijim prostorijama je
odrzana. Prezentacija 15 autorskih foto-knjiga nastalih u okviru radionice za izradu
foto-knjiga odrZana je u Salonu MSUB 18. oktobra 2012.



fotografije: Luka KneZzevi¢ Strika / Nemanja Knezevi¢
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Salon MSUB
Prezentacija projekta

PROVALIJA

Ucesnici: Jelena Spai¢, Dragan Petrovic i Aleksandrija Ajdukovié
25. oktobar 2012.

periodu od tri godine (2005-2007) autori projekta,Provalija” — Jelena Spai¢,

Dragan Petrovic¢ i Aleksandrija Ajdukovi¢ bavili su se kreativnim istrazivan-

jem kulturnih potencijala malih mesta u Srbiji. Okvir za ovo bile su foto-
radionice ¢iji su ucesnici bili mestani bez prethodnog iskustva sa umetnos¢u. Na
prezentaciji su predstavljeni rezultati radionica radenih u malom, tipi¢nom srpskom
zaseoku Provalija, u okolini Ljiga: ,U selu Provalija zidovi su beli! Do njega se moze
do¢i paraglajderom sa vrha Rajca, a zemljanim putem od Slavkovice. Stanovnici
Provalije su stara lica i moze se steci utisak da zaseok polako odumire, ali njegovo
predstavljanje fotografskim radovima koje su mestani za ovaj projekat izveli, ipak
odise optimizmom i nekom ¢udnom snagom.”

desno: TV Ljig nam je bio kulturni centar projekta
Provalija. Puno hvala!



gore: Smilja je zaljubljena u muza: "Cela sam Prokina!", Smilja: Slikajte me u cvecu!
dole: Sima Saji¢, Dici, rodoslovac i poljoprivrednik Sima: Moras da se osecas kako se osecas.
Moras da se osecas kako je i Sta je, pogotovo u ovoj situaciji. Ne osecas se kako treba.
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